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RESUMO

Esta dissertacdo perseguiu como hipétese principal a existéncia de um unico fluxo
narrativo em que sao inseridas as historias jornalisticas sobre Lucio Flavio Vilar Lirio
e Leonardo Pareja. Esse fluxo se divide, para fins de analise, em fluxo do tema e
fluxo das estratégias narrativas. O primeiro trata do conteudo; o segundo, da forma.
Os dois se encaixam dentro do processo de configuragdo pelo agente mediador
jornalista-narrador. O pressuposto fundamental € que noticias sao “estoérias”, ou
seja, construgdes narrativas. Por isso, apoiada na Triplice Mimese de Paul Ricoeur,
uma concepgao que privilegia o processo e nao as rupturas e indica que a agao
narrativa se fundamenta em trés atos miméticos interligados — prefiguragao,
configuragéo e refiguragdo —, estuda como se da a construgéo das noticias criminais
dos dois personagens para comprovar a existéncia desse fluxo e descrever como o

jornal impresso produz memoria e recria mitos criminais romantizados.

Palavras-chave: Narrativa. Jornalismo. Mito. Memoria.



ABSTRACT

This essay seeked to main hypothesis the existence of just one narrative flow in
which journalistic stories about Lucio Flavio Vilar Lirio and Leonardo Pareja are
inserted. That flow is divided in, aiming at the analysis, flow of the theme and flow of
the strategic narratives. The first one is all about content; the second, is about the
form. Both fit inside of the configuration process by the mediator agent journalist-
narrator. The fundamental presupposition is that news are “stories”, that is, narratives
constructions. That is why, having the support of the Paul Ricoeur Mimesis Triple, a
conception that favors the process and not the rupture and it indicates that the
narrative action is based on three interlinked mimetic acts — pre figuration,
configuration and refiguration -, it studies how to make the construction of criminal
news of the two characters in order to confirm the existence of that flow and it
describes how newspapers produce memories and recreate romanticized criminal
myths.

Keywords: Narrative. Journalism. Myth. Memory.
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INTRODUGAO

Ousados, bonitos, inteligentes, capazes de atos surpreendentes, eles foram
meninos “levados” na infancia, mas sempre muito carinhosos com os pais.
Estudaram em conhecidos colégios religiosos e gostavam de musica, livros e poesia,
mas a perda da boa situagao financeira das familias de classe média alta teria
abalado a vida de ambos para sempre. Os primeiros desentendimentos com policiais
foram por brigas ou latas de lixo chutadas na madrugada. Mais tarde, carros e
dinheiro roubados eram usados para diversdo em fins de semana prolongados ou
férias. Por fim, as agbes criminosas se intensificaram e eles foram ganhando a cena
publica como figuras obrigatérias da crénica policial brasileira. Suas histérias
ocupavam paginas inteiras de jornais e revistas, com destaque para o dia da noticia
das mortes tragicas — eles foram assassinados na prisao.

A mesma histéria, mas dois personagens de familias, lugares e épocas
diferentes. Esta clara acima a existéncia de um fio condutor que as une, possivel de
ser percebido a partir da leitura de jornais e revistas que contaram as histérias de
Lacio Flavio Vilar Lirio, década de 70, e Leonardo Pareja, década de 90.
Entendemos que nao € por uma coincidéncia de comportamento das personagens
que é possivel emparelhar as duas histérias, mas a acdo de construgao das noticias
criminais € um processo de configuracdo que realiza a mediagdo da pré-
compreensao do mundo da acéo e a devolugao do texto ao mundo do leitor.

A proposta principal desta dissertacao €, portanto, o estudo de narrativas
jornalisticas de personagens criminais romantizados. Adotamos a idéia defendida
por diversos autores de que as noticias fazem parte da pratica cultural antiquissima
da narrativa e do contar “estérias”, que parece universal. Acreditamos que elas
carregam tragos culturalmente especificos, que informam a existéncia de padrdes
narrativos e nos ajudam a compreender ainda mais o fazer jornalistico.
Consideramos, ainda, que o jornal impresso detém o poder de dominar a memoria
coletiva, na medida em que governa a lembranga e o esquecimento de uma
sociedade, ao adotar determinados modelos noticiosos. Assim, o jornal é veiculo

capaz de recriar mitos.



A partir de um levantamento teérico
inicial, surgiu uma série de
questionamentos: Existem marcas
narrativas que se perpetuam ao longo de
décadas? Essas marcas colaboram no
entendimento das tradicoes culturais da
profissio? E possivel estudar o fazer
jornalistico por meio do estudo das
narrativas ou produtos desse fazer, que
sao as noticias? Existem em
determinados textos jornalisticos marcas
da influéncia de outros textos de uma
mesma época ou de épocas diferentes? Os
jornais recriam mitos ou apresentam
novos mitos? O jornal é capaz de governar
a lembranca e o0 esquecimento dos
leitores? Seria dessa forma que ele recria

mitos?



Analisaremos as narrativas criminais
de épocas diferentes, que registram
momentos pontuais da vida de Lucio
Flavio Vilar Lirio e de Leonardo Pareja
como contraponto, tendo como objetivo
geral destacar marcas narrativas,
convencoes ou modelos noticiosos que se
perpetuam por décadas. A partir da analise
dos textos jornalisticos, especificamente,
objetivamos desvendar a existéncia de um
fluxo de noticias, observando como ele
permanece em diferentes épocas e

colabora com a recriacao de mitos.

Mas por que narrativas criminais? Percebemos que a violéncia é qualificada
Nnos jornais impressos, assim como em outras midias, de modo geral, como a
violéncia criminal. O crime adquire foro privilegiado nos veiculos de comunicagéao
aparecendo como a violéncia por exceléncia. Esse é um dos fatores que nos
motivam a escolher narrativas criminais para analise. Acreditamos que, proprietarias
de espagos proprios nos jornais ha anos, essas “estorias”, repletas de detalhes de
interesse humano, sado capazes de assegurar a existéncia de um fluxo continuo de
noticias, sendo dotadas de estereétipos e padronizagdes narrativas que devem ser

investigados.



A escolha de Lucio Flavio Vilar Lirio e Leonardo Pareja ocorreu pela
comparagao efetuada entre eles pelos jornais que narram as histérias de Leonardo
Pareja, na década de 90. Em varios momentos, quando um fato sobre Leonardo
Pareja ¢ inserido no jornal, seja na propria matéria, seja em “sub-retrancas”,’ o nome
de Lucio Flavio é lembrado e as historias de vida de ambos sdo emparelhadas. Esse
fato nos parece tentativa de dar significagao ao fluxo narrativo.

Teremos, como foco principal de analise, narrativas da vida de Lucio Flavio
Vilar Lirio.2 Encontramos em jornais da época que o nome de Lucio Flavio passou a
ser destaque na cronica policial carioca a partir de 1964. No entanto, seu nome
desaparece por um periodo de cinco anos dos jornais do Rio de Janeiro, apenas
voltando a aparecer em 1969.

Lucio Flavio era filho de uma familia de classe média, cujos pais, Osvaldo
Vilar, funcionario publico aposentado, e Zulma Vilar, professora primaria de escola
particular, comegaram a ter dificuldades financeiras quando ele era adolescente. Os
jornais narram que Lucio Flavio se revoltou contra o pai e ndo se conformava com a
pobreza.

Em 1969, é desbaratada uma nova quadrilha de ladrées de carro, no Rio de
Janeiro, e Lucio Flavio é identificado como membro principal. E dessa época que
vém as ligagdes de Lucio Flavio com um dos policiais acusados de pertencer ao
Esquadrao da Morte, Mariel Mariscot de Matos.® Uma alianca que nao durou muito,
pois logo depois Lucio Flavio iniciou uma série de denuncias sobre o envolvimento
de policiais em suas fugas e crimes.

No inicio dos anos 70, Lucio Flavio formou um grupo com seu irm&o Nijini
Renato Vilar Lirio, seu cunhado Fernando Gomes de Oliveira e o amigo Liece de
Paula Pinto. Juntos, eles arquitetaram um esquema de assaltos a bancos, hotéis e
outros estabelecimentos, assim como roubo de carros. Entre os fatos recordados
pelos jornais sobre a vida de Lucio Flavio, as fugas sdo sempre apontadas como
lembrangas marcantes. Lucio Flavio fugiu de instituigdes policiais, durante toda a sua
trajetdria, 34 vezes, incluindo presidios de seguranga maxima. Quando Lucio Flavio

morreu, assassinado por um companheiro de cela enquanto dormia, existiam,

! Sub-retrancas sdo desdobramentos da matéria principal, a retranca, em geral separadas desta por
intertitulos.

2 Faremos a exposi¢ao de alguns tragcos da vida dos personagens a partir de dados encontrados em
fontes jornalisticas — jornais, revistas e livro. No entanto, ndo pretendemos fazer uma reconstrugéo
memorialistica, reconhecendo as limitacdes e complexidades de um trabalho como este.

* NOVE anos de fugas e crimes. O Globo, Rio de Janeiro, 2 dez. 1972.



oficialmente, contra ele 74 processos. No entanto, policiais afirmavam que um
levantamento mais amplo indicaria a soma de 400 processos por roubo de carros e
130 por assaltos, estelionato e co-autorias em outros crimes.*

O goiano Leonardo Rodrigues Pareja, personagem que sera o contraponto de
Lacio Flavio Vilar Lirio, tem apontado em sua biografia, nos jornais e revistas de
meados dos anos 90, o fato de ser o filho unico de uma familia rica que perdeu tudo
o que tinha quando ele estava com cerca de dez anos. Quando era adolescente,
com dezesseis anos, gostava de desafiar a policia. Ainda segundo a mesma
entrevista, foi preso pela primeira vez aos doze anos, por fazer baderna na rua ao
voltar de uma festa com uns amigos. Depois disso, segundo palavras da
personagem, perdeu o medo. Aos quinze anos, andava de carro e moto roubados.

Aos 21 anos, foragido do Centro Penitenciario Agroindustrial de Goias
(Cepaigo), onde cumpriu um ano e meio de uma pena de nove anos por roubo de
carros e assalto a postos de gasolina, Leonardo realizou o feito que lhe deu
notoriedade: o sequestro de Fernanda Viana, de treze anos, com inicio em 31 de
agosto de 1995. Fernanda, sobrinha de um dos filhos do senador Anténio Carlos
Magalhdes, foi mantida refém por cerca de sessenta horas. Na fuga desse
sequestro, Pareja furou um cerco de mais de 300 policiais e seguiu para Goias.’

Depois de inumeros atos espetaculares, que os jornais irdo narrar, a fuga do
sequestrador s6 teve fim quando ele decidiu se entregar, em 12 de outubro de 1995.
Ficou preso no Cepaigo durante o ano de 1996, tendo se envolvido em rebelido e
em uma fuga. Posteriormente foi recapturado. Cinco meses apos essa fuga, no dia 9
de dezembro de 1996, Pareja foi assassinado fora de sua cela com sete tiros a
queima-roupa disparados de uma pistola calibre 45.

As duas personagens escolhidas para analise apresentam, na narrativa dos
meios de comunicagao, caracteristicas comuns em diversos momentos. O que a um
primeiro instante pode parecer uma coincidéncia de atos e comportamentos, neste
trabalho nos faz pensar a existéncia de uma categoria na tessitura da intriga
estruturada pelo jornalista-narrador. Algo que nos remete a idéia de fluxo narrativo
pela semelhanga da tessitura mesmo de personagens de décadas diferentes. Essa

categoria, que chamaremos de personagens criminais romantizadas, abarca

* UM DELINQUENTE, mais de 500 processos. O Globo, Rio de Janeiro, 30 jan. 1975. Grande Rio, p.
13.

® JUNIOR, Waldomiro. Mil policiais cagam sequestrador na Bahia. O Globo, Rio de Janeiro, 5 set.
1995.



caracteristicas préprias que compdem a personagem e a insere no fluxo narrativo.
Na tessitura desse tipo especifico de intriga, encontramos a infancia como motor
para o comportamento criminal, a beleza e a inteligéncia acima da média, o perfil
classe média, o envolvimento afetivo da familia, a trajetéria na bandidagem, a lista
dos crimes, penalidades e o tom de recorde que isso apresenta, as fugas
espetaculares, as frases de efeito, a iniciativa de falar aos meios de comunicagao
por telefone ou carta, a escrita de poemas, as palavras dos especialistas sobre as
personagens como alerta do que deve ser evitado, o bandido social que faz
denuncia da corrupgao policial, o delinquente perigoso e o barbaro em contraponto
ao heroi romantico que foge para vingar o irméo, ama a liberdade, defende a honra
da familia, se preocupa com amigos, ama a namorada, da importancia a justica,
protege a sociedade, desafia a ordem e ndo teme a morte, entre outras marcas
narrativas.

Salientamos, como Traquina,® que a relevancia dos estudos sobre o
jornalismo e as noticias ndo se mede so pela da quantidade de trabalhos publicados,
mas pelas novas preocupagdes e perspectivas. A todo instante surgem novas
questdes e elas devem ser consideradas como complementares. Nesse sentido, a
expectativa social e académica € que esta pesquisa sirva de incentivo para outros
estudos e estimule a reflex&o critica da atividade jornalistica.

O material empirico utilizado sera composto por exemplares de jornais e
revistas das duas épocas, em especial os jornais cariocas O Globo e Jornal do
Brasil. Nossa idéia original era trabalhar primordialmente com o jornal O Globo,
devido a sua abrangéncia e a repercussao de suas matérias. Porém, o fato de Lucio
Flavio Vilar Lirio enviar carta ao Jornal do Brasil, tornando esse periédico também
personagem da crénica policial, nos motiva a inclui-lo no corpus. Além disso, outros
jornais e revistas podem ser utilizados para completar informagdes sobre as historias
de vida das personagens criminais analisadas, tais como Estado de S&o Paulo e as
revistas Manchete e Veja.

No caso de Lucio Flavio, o material encontrado vai de agosto de 1972 até
fevereiro de 1975, contando ainda com reportagens publicadas em 1978 e 1995. Em
1978, a reportagem publicada € em funcéo do langamento do filme Ldcio Flavio: o

passageiro da agonia, e a segunda trata da morte do colega de cela (“Marujinho”)

® TRAQUINA, Nelson. O estudo do jJornalismo no século XX. Sao Leopoldo: Unisinos, 2003. p. 57.



que o assassinou. Em 1995, Lucio Flavio € lembrado em uma matéria sobre
bandidos que marcaram épocas determinadas. Ele também tem o nome citado em
matérias sobre Leonardo Pareja, mas apenas como informagao complementar e nao
principal. O livro de José Louzeiro e o filme de Hector Babenco, ambos intitulados
Luacio Flavio: o passageiro da agonia, também sao usados para complementar
informagdes. No caso de Leonardo Pareja, o material empirico pesquisado vai de
setembro de 1995 a dezembro de 1996. O livro autobiografico, langado em setembro
de 1996, ja esgotou ha anos e por isso nao foi encontrado em livrarias ou sebos.

A base tedrica para a compreensao da estrutura narrativa e a idéia de fluxo
narrativo adotada & a triplice mimese de Paul Ricoeur’ — prefiguragdo, configuracdo
e refiguracdo — desenvolvida a partir da mimese de Aristételes, explicada em sua
Arte Poética,® e a teoria sobre o tempo de Santo Agostinho, em Confissées.’

Para Ricoeur, € na intriga que estd o meio privilegiado pelo qual
reconfiguramos nossa experiéncia temporal. Partimos da compreensdo de que as
narrativas sdo fundamentais para a configuracdo do tempo e, com isso, para a
configuracdo da vida. E inerente ao ser humano a faculdade de intercambiar
experiéncias. E na narrativa que a vida configura sua existéncia. Fatos e
personagens existem no tempo a partir do momento em que s&o contados. Por isso,
nao se pode ignorar que existe uma correlagdo entre a atividade de narrar uma
historia e o carater temporal da experiéncia humana, que nao é puramente acidental.
O tempo torna-se tempo humano na medida em que é articulado de um modo
narrativo, e a narrativa atinge seu pleno significado quando se torna uma condi¢ao
da existéncia temporal.

O objetivo de Paul Ricoeur em sua obra é compreender o processo concreto
pelo qual a configuragdo narrativa faz a mediagcédo entre a prefiguragdo do campo
pratico e sua refiguracdo pela recepgado da obra, ou seja, ele busca reconstruir o
conjunto das operagdes pelas quais uma obra se eleva "[...] do fundo do opaco do
viver, do agir e do sofrer, para ser dada, por um ator, a um leitor que a recebe e
assim muda o seu agir [.]""° Tres estagios miméticos encadeados constituem a
mediacao da relagdo entre tempo e narrativa: a mimese | (tempo prefigurado), a
mimese |l (tempo configurado ou construido) e a mimese Il (tempo reconfigurado).

" RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Campinas, Sdo Paulo: Papirus, 1994. tomo I.
® ARISTOTELES. Arte retérica e arte poética. Rio de Janeiro: Ediouro, 1998.

® SANTO AGOSTINHO. Confissées. 10 ed. Petrépolis: Vozes, 1990.

" RICOEUR, 1994, p.86.



A mimese | se refere ao mundo prefigurado e fala do mundo da agdo humana,
realidade “por exceléncia” onde o senso comum € acionado para dar sentido ao que
vivemos pela narrativa. A segunda mimese alcanga o estagio de configuragdo da
narrativa. E nesse estagio mimético que se encontra o jornalista como “mediador”,
chamado de jornalista-narrador neste trabalho. A terceira e ultima etapa da
construgdo narrativa é a mimese lll, que completa o ato mimético. O texto apenas
atinge seu pleno sentido quando é restituido ao mundo do agir. A configuragao feita
pela mimese Il é entdo reconfigurada na leitura, na recepgédo. Chega-se ao estagio
que marca a intersecdo do mundo de texto com o mundo do leitor."

Estudamos os pormenores do ato de narrar uma histéria para compreender a
intrinseca relagao entre noticias e narrativas, ou noticias como histérias. Para tanto,
conceitos tais como tempo, narrativa, senso comum, linguagem, mito e memodria,
relacionados com reflexdes sobre a agdo dos meios de comunicagdo no contexto
social, foram imprescindiveis.

No primeiro capitulo, apresentaremos a personagem principal desta analise,
Luacio Flavio Vilar Lirio, com base em periddicos impressos da época (revistas e
jornais), e também serdo usados como fontes o livro-reportagem e o filme citados.
Nesse mesmo capitulo, iniciamos a utilizagado da base tedrica que, em dialogo com
outros autores, comega a compreensao da construgcdo narrativa. Porém, é preciso
explicar ainda que nao partiremos direto ao estudo pela prefiguragao.

Conhecemos a triplice mimese, conforme foi apresentada por seu autor, de
forma ordenada, partindo do estudo da prefiguragdo do mundo comum, passando
pela configuragdo da obra para, por fim, atingir o leitor, o qual recebe a narrativa e a
reconfigura. Conhecemos a importancia explicativa desse encadeamento logico e
nao a desconsideramos. Contudo, modificaremos a ordem da apresentacdo e
daremos inicio a nossa analise pela configuragao.

O proprio Ricoeur nos abre essa possibilidade ao afirmar, em primeiro lugar,

que a mimese |l constitui o pivé da analise.

[...] por sua fungao de interrupgao, abre o mundo da composigao
poética e institui, como ja sugeri, a literalidade da obra literaria. Mas
minha tese é que o préprio sentido da operacgao da configuragao
constitutiva da tessitura da intriga resulta de sua posicao

" Voltaremos mais detalhadamente a proposta tedrico-conceitual de Ricoeur no decorrer desta
dissertagao.



intermediaria entre as duas operag¢des que chamo de mimese | e
mimese Il e que constituem o montante e a jusante de mimese Il. Ao
fazer isso, proponho-me a mostrar que a mimese |l extrai sua
inteligibilidade de sua faculdade de mediagéo, que é conduzir do
montante a jusante do texto, de transfigurar o montante em jusante
por seu poder de configuracgdo.'

O autor enfatiza que o lugar dado a mimese Il, entre um estagio anterior e um
estagio ulterior, ndo é uma tentativa de enquadramento, mas, sobretudo, para
ressaltar a funcdo de mediacdo derivante do carater dindmico da operagdo de
configuragdo. Ressaltamos que todos os conceitos relativos a esse nivel designam
operagodes.

Em segundo lugar, pretendemos estudar a prefiguracéo e a refiguragao em
constante didlogo com a operagdo de configuracdo. E por isso que, primeiro,
levaremos em conta como a personagem foi configurada, estudando a operacgao de
mediacao realizada para nos dizer, além do que a personagem fazia, quem ela era.
Chegaremos nesse momento inicial ao entendimento da existéncia de um fluxo

narrativo e o dividiremos, para fins de analise, em fluxo do tema e fluxo das

estratéqgias narrativas, que respectivamente tratam do conteudo e da forma utilizados

para contar esse tipo especifico de noticias criminais.

Na histéria de ambas as personagens, fica claro que elas ganham
notoriedade a partir de um fato localizado que teve grande repercussao via meios de
comunicagdo. A midia passa a repercutir suas historias de vida, vasculhar suas
relagdes, histérias de crimes iniciais, a partir de um fato central. Dia apds dia, eles
vao sendo mais bem definidos e encaixados em um fluxo narrativo de forma e

conteudo especificos. O conteudo consideraremos como o fluxo do tema da

personagem criminal romantizada, ou seja, o que se fala. A forma como fluxo das

estratégicas narrativas usadas pelos jornalistas-narradores, em outras palavras,

como se fala da personagem criminal romantizada nas duas épocas estudadas.

Nossa analise, entdo, comecga na mimese |l, a etapa de estruturacao narrativa
pelo jornalista-narrador. Segundo o autor, com a mimese Il, abre-se o reino do
como-se. O ato poético, mediando a temporalidade entre acontecimento e histéria,
revela-se ao leitor como uma histoéria a ser seguida, numa aptidao de transformar o
plural em unidade, de maneira que toda a intriga da narrativa possa ser

transformada num pensamento temporal.

"2 Ricoeur, 1994, p. 26.



Dando sequéncia ao entendimento da operagdo de mediagdo, no segundo
capitulo, o fluxo do tema sera tratado levando em consideragdo os elementos da
prefiguracdo. A analise da mimese | sera realizada para pensar principalmente a
utilizacdo do senso comum pelos jornalistas-narradores. E importante ter em mente
que a narrativa jornalistica, particularmente a de personagens criminais
romantizadas, fala sobre momentos de ruptura da realidade cotidiana. Ou seja, narra
fatos ou acontecimentos que destoam do entendimento comum, da “realidade por
exceléncia”. A reorganizagcdo do mundo é entdo uma operagdo ensaiada pela da

narrativa feita pelos repdrteres diariamente.

Ainda no segundo capitulo, incluiremos o
estudo da permanéncia de conteudos mitolégicos
no senso comum. Entendemos que as noticias das
personagens criminais sao miticas. Isso significa
dizer que foram desde sempre configuradas,
restaurando um tempo narrado trans-historico e
dificultando a busca por um mundo prefigurado
primordial, no qual a analise dos outros atos
miméticos poderia ser baseada de forma
“‘uniforme”. Em outras palavras, ndo € possivel
localizar um acontecimento ou personagem
“fundador” desse tipo de narrativa. Quando
tratamos da personagem criminal Lucio Flavio
Vilar Lirio, caracteristicas de outras personagens

serao rememoradas e (re)atualizadas nessa



personagem. Um ato de (re)configuracao ritual,

que (re)confirma valores universais e insere a
personagem em um fluxo narrativo tematico capaz

de impor a certeza de que algo existe de uma

maneira absoluta na vida humana cotidiana.

O terceiro capitulo da énfase ao fluxo das estratégias narrativas. Teremos em
maos o texto conforme foi devolvido ao mundo do agir. Vale ressaltar que n&o existe
aqui qualquer pretensdo de se fazer um estudo de recepcgao. Apenas tentaremos
perceber como o texto é entregue ao leitor, quais aspectos sédo ressaltados na
comparagao da forma utilizada para narrar os fatos sobre as personagens.
Trataremos as narrativas jornalisticas da personagem Leonardo Pareja dentro de um
processo de refiguragdo das narrativas de Lucio Flavio Vilar Lirio, identificando o que
permanece e o que nao permanece no fluxo narrativo, as igualdades e as diferencas
das narrativas dessas duas personagens criminais em épocas diferentes. Conforme
afirma Ricoeur, essa etapa completa toda a significagao do texto e ocorre ja em novo
dialogo com a prefiguragdo. A forma da tessitura da intriga entra no foco da analise.
Entendemos que a refiguragao € a agdo do leitor, mas a intrinseca ligagao entre os
trés momentos miméticos permite que as estratégias usadas na configuragao sejam
aqui retomadas junto com as explicagdes de Ricoeur sobre a circularidade néo
viciosa da narrativa para aprofundar ainda mais a idéia de fluxo.

Ressaltamos que entender as noticias como narrativas, especificamente as
criminais, € uma tentativa de perceber os textos jornalisticos para além da viséo
reducionista de “manipuladores da realidade” ou “suportes de visdo de mundo”.
Seguindo as idéias de Mikhail Bakhtin,” o discurso jornalistico é visto como uma
arena onde uma multiplicidade de vozes — do presente, do passado e do futuro —
estdo em constante dialogo, num continuo fluxo narrativo ngo vicioso (retomando a
idéia de circularidade ngo viciosa de Ricoeur).

O estudo do fluxo narrativo demonstra que a midia reconstréi o passado da
personagem para explicar o presente e criar um projeto de futuro esperado que

® BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: Hucitec, 1979.



também se concretizara via meios de comunicag&o. O jornal insere a personagem
criminal num fluxo continuo em que outras personagens criminais se confundem
com ela e se revelam nela. A personagem € enquadrada num fluxo continuo de
noticias que perpassa décadas contando a mesma histéria de tantas outras
personagens criminais do presente, do passado e do futuro. Evidencia-se, nessas
narrativas registradas nos periodicos, especialmente, as caracteristicas que
compdem uma identidade criminal (re)marcada e que, por isso, é mitologica. Essa é
nossa hipoétese principal.

Agora, avangaremos nos motivos que s&o apontados por Ricoeur para
explicar por que a intriga é mediadora. Estudaremos, entdo, o processo de
configuragado narrativa, a mimese |l, ao mesmo tempo em que faremos a exposigéao
de alguns tragos da vida da personagem criminal Lucio Flavio Vilar Lirio a partir de
dados encontrados em fontes jornalisticas — jornais e revistas — e no livro-

reportagem e filme chamados Lucio Flavio: o passageiro da agonia.



1 O PROCESSO DE CONFIGURAGAO: O TEMPO DE O
JORNALISTA-NARRADOR FALAR DO “BANDIDO DOS OLHOS
VERDES”

Porte Atlético, olhos vivos e verdes, Lucio Flavio Vilar Lirio
tem a seu crédito, aos 30 anos, 400 assaltos, 5 assassinatos, 200
roubos. Esta condenado a um total de 250 anos de prisdo. E também
recordista em evasdes, com 16 na Guanabara e 17 em outros
estados. Além de possuir um dos mais altos Qls registrados nas
penitenciarias brasileiras — muito acima da média dos seus
companheiros de prisao, Lucio Flavio conhece a forca dos modernos
meios de comunicacdo e sabe se servir deles, a tal ponto que o
repérter que o entrevistou |he comparou a Tarcisio Meira do
Semideus.™

O paragrafo destacado acima, retirado da introdugdo de uma reportagem
publicada na revista Manchete, resume bem como Lucio Flavio era retratado nos
jornais da época. Um “bandido” charmoso, muito inteligente e sempre capaz de atos
inesperados, como fugas cinematograficas e o envio de cartas aos jornais O Globo e
Jornal do Brasil com denuncias de corrupg¢ao policial ou desafiando e ameagando de
morte enquanto foragido da policia.

A partir do que é descrito nos periédicos, ficamos sabendo que Lucio € natural
de Minas Gerais, onde nasceu em 1944, tendo chegado ao Rio de Janeiro com a
familia aos oito anos de idade. Morou primeiro em Benfica e depois em Bonsucesso.
Foi um menino “levado”, porém estudioso, para o pai. E a mae, Dona Zulma, o
descrevia como carinhoso e também inteligente, que gostava de cavalos e de
empinar pipas. Lucio Flavio estudou o primario no Colégio Brasileiro, em Sé&o
Cristévao, e terminou o ginasio num colégio de padres. Pensou em ingressar no
seminario, mas foi desmotivado por um tio: “quem veste saia é mulher!”."

O terceiro filho, de uma familia de um total de oito irmaos, era o preferido do
pai e sempre estava com ele nas viagens como cabo eleitoral. Carinhosamente
chamado de Noca ou Noquinha, era tido como o substituto do pai na velhice, que
sempre alimentou no filho uma paixao irresistivel pela politica e, por isso, Oswaldo
Vilar dizia jamais poder esquecer que, quando uma vez quiseram langar Lucio Flavio

para vereador de Belo Horizonte, ele nao concordou. “Naquele tempo uma

14 OLIVEIRA, Leo. Lucio Flavio: o bandido dos olhos verdes. Manchete, Rio de Janeiro, 16 fev. 1974,
rifos nossos.
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campanha custava uma fortuna. Até hoje Lucio me acusa de ter frustrado o maior
sonho de sua vida”, afirmou Oswaldo Vilar ao jornal Estado de Sio Paulo."® O
primeiro emprego de Lucio Flavio foi como estagiario em um escritério de advocacia,
onde lidou com processos e, segundo informagéao registrada no Jornal do Brasil, “se
interessou pelo Cédigo Penal”."”

Como ja esbogamos na introducdo, a biografia relatada pelos jornais é
fundamental para a construgdo da imagem de Lucio Flavio. Ela € um dos eixos
centrais do processo de configuragéo, ja que ajuda a definir de quem se fala, em que
fluxo tematico esta encaixado o sujeito, e pesa também sobre a forma que deve ser
utilizada para narrar o fato no qual esta envolvido aquele sujeito. Por isso, ndo se
pode deixar de lado o aspecto mediador e de representagao dessas narrativas.

Oferecer a biografia de uma personagem é também uma forma de mediar a
leitura dessa personagem. Conforme afirma Ricoeur, a intriga ja exerce, por sua
natureza textual, uma fungdo de integracdo e, nesse sentido, de mediagdo. Com a
narrativa, entramos no reino do como-se, chamado pelo autor de mimese |l. Esta,
posicionada entre a mimese | (prefiguragcdo) e a mimese Il (refiguragdo), tem a
funcdo de operar uma mediacdo de maior amplitude entre a pré-compreensao e a
pos-compreensao da ordem da agao e de seus tragos temporais.

Entendemos que existe um mesmo fluxo narrativo em que é inserida a histéria
de Lucio Flavio Vilar Lirio. Esse fluxo € composto pelo fluxo do tema e das
estratégias narrativas, o primeiro tratando do conteudo e o segundo da forma. Os
dois se encaixam dentro do processo de configuracdo pelo agente mediador
jornalista-narrador. E desse processo que iniciaremos o estudo. Conforme ja
explicado na introducao desta dissertacdo, estaremos antecipando o estudo da
mimese |l por considerar ser fundamental perceber, inicialmente, como sé&o
construidas as narrativas para depois retornar a prefiguragao, estudando o fluxo do
tema, e passar por fim a refiguragdo, para o aprofundamento no fluxo das
estratégias narrativas. Lembramos que, para dar conta da idéia de fluxo narrativo,
teremos como contraponto de Lucio Flavio as narrativas jornalisticas de Leonardo
Pareja.

Trés motivos sdo apontados por Ricoeur para explicar que a intriga é

'® ALBUM de familia de um bandido. Estado de Sdo Paulo, Sao Paulo, 23 jan. 1974. Jornal da Tarde,
p. 13.

7 ASSASSINATO desde 1972 era previsto. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 30 jan. 1975. 1°
Caderno, p. 18.



mediadora: a mediagao feita pela intriga entre acontecimentos individuais e a historia
como um todo, o carater temporal da narrativa e a unido de elementos
heterogéneos. Passaremos agora para as minucias desses trés motivos. O primeiro
tenta dar conta do entendimento de como os eventos sdo postos dentro de um tema
e o0 segundo e o terceiro tratam do carater temporal da narrativa e dos elementos

heterogéneos.

1.1 TEMA: EVENTOS DISPOSTOS EM UMA TOTALIDADE
INTELIGIVEL

Primeiro, a tessitura da intriga faz a mediacdo entre acontecimentos
individuais e a histéria como um todo. Ela extrai uma histéria sensata de uma
pluralidade de acontecimentos ou de incidentes; ou transforma acidentes e
incidentes em uma histéria. Um acontecimento passa a ser visto mais do que uma
ocorréncia singular, enquanto uma historia deve ser mais do que uma enumeragao
de eventos numa ordem serial. Os eventos sdo organizados pela narrativa numa
totalidade inteligivel, de tal forma que se faga possivel perceber claramente o tema
tratado.™

A midia faz isso cotidianamente, ndo s6 organizando eventos como operando
a construcdo de temas dignos de interesse publico. Um exemplo contundente
encontrado sobre a organizagao de eventos dentro de uma totalidade inteligivel é a
“‘onda de crimes” contra idosos ocorrida em 1976, em Nova lorque. O caso foi
estudado pelo socidlogo Mark Fishman.'® Apesar de os indices de criminalidade na
cidade americana estarem em queda naquele ano, os jornais ndo paravam de
alardear uma série de crimes contra velhinhos. Isso ocorreu porque os policiais
receberam ordens superiores de comunicar a chefia de policia todo caso dessa
especie. A chefia de policia, por sua vez, comunicava o fato a imprensa, que tinha a
impressao de se tratar de muitos casos. Cada nova ocorréncia contra velhinhos
virava noticia. Os policiais, percebendo o interesse da midia, passaram a divulgar
esses atos de violéncia e logo saiam a caga de novos casos do mesmo tipo. Assim,
o autor constatou que o foco da midia sobre crimes contra idosos fez com que eles

ganhassem uma propor¢ao muito maior do que realmente tiveram. De um fato

'® RICOEUR, Paul. Tempo e narrativa. Campinas, Sdo Paulo: Papirus, 1994. tomo I, p. 103.
' FISHMAN, Mark. Manufacturing News. Austin: University of Texas Press, 1990.



singular, a “onda de crimes” se tornou um evento autbnomo, uma totalidade
inteligivel, um tema a ser tratado. Pouco tempo depois, os fatos deixaram de ser
noticiados pela imprensa e o assunto simplesmente desapareceu. Em resumo, a
tessitura da intriga — a construgcao da narrativa jornalistica — é a operagao que extrai
de uma simples sucessao — crime contra velhinhos - uma configuragado — “onda” de
crimes.

Os temas sobre crimes, conforme explica Fishman, como qualquer outro tema
do noticiario, sdo conceitos organizadores. Eles permitem que diversos incidentes
sejam vistos como inter-relacionados, na medida em que podem ser considerados
como instancias de algum tema abrangente. Os temas noticiosos permitem aos
editores organizar um conjunto de eventos que, de outro modo, seriam apresentados
de forma confusa, em pacotes ou grupos de itens noticiosos inter-relacionados.?

O autor esclarece ainda que poderiamos, inicialmente, crer que a “onda de
crimes” foi uma distorcdo da realidade, mas € preciso ponderar a questdo com mais
cuidado. Os meios de comunicacdo sao 0os meios pelos quais, prioritariamente, as
pessoas sabem que as coisas acontecem. Os 6rgaos noticiosos criaram a “onda’,
nao no sentido de inventar os crimes, mas no sentido de que deram forma e
conteudo determinados a todos os incidentes a que se reportaram. Do trabalho
jornalistico surgiu um fenémeno transcendendo os acontecimentos particulares que
eram suas partes constitutivas.?'

Vale observar ainda outra consideracdo de Fichman ao afirmar que, a
propor¢gao em que cada jornalista toma consciéncia de que outros estao tratando do
mesmo tema no noticiario, o tema se torna estabelecido dentro de uma comunidade
de organizagbes de media. Os jornalistas que ainda ndo estdo utilizando o tema
aprendem a utiliza-lo pela observacdo dos competidores.22 Um processo de
comparacao e repeticdo de formas de tratar determinados conteudos por uma
comunidade determinada da forga ao fluxo narrativo.

Considera-se, espeficicamente, que as noticias sdo uma construgao social. O
que significa dizer que elas nao sao o real, mas uma apropriagao do real; e também
que nao sao condutoras por elas mesmas dessa apropriagcado do real. As noticias sao
sistemas repletos de representacbes simbdlicas que dependem, para serem

2 1dem, Ibidem, p. 3.
2 1dem, Ibidem, p. 8.
2 Idem, Ibidem, p. 5.



interpretadas, tanto do trabalho do produtor, no sentido de codifica-las
adequadamente, como das condicdes do receptor para interpreta-las. A
interpretacado da sentido ao discurso tanto quanto sua producdo. Evidentemente, por
se tratar de uma construgcdo dialdgica, relembrando o conceito bakhtiniano, em
grande medida o discurso se ancora no real, na propria experiéncia dos receptores
(senso comum), o que direciona a interpretagcdo por caminhos definidos pelo
produtor da mensagem. Os imaginarios sociais sao construidos também porque ha
um processo dialético entre emissores e receptores.23

Mais do que tratar de construcido narrativa, nessa parte do tema como
eventos dispostos em uma totalidade inteligivel, Ricoeur parece falar de como se
inicia a elaboragcédo de histérias. Um momento em que personagens emergem na
duracao, por terem vivido um determinado acontecimento, ndo como representantes
deles mesmos, mas como representagcéo de algo maior que € o tema. Assim, Lucio
Flavio Vilar Lirio emerge como protagonista de narrativas que nao falam apenas
dele, mas do contexto social amplo em que ele esta inserido. Suas historias
individuais sdo contadas destacando uma realidade maior. Ele é a representacao do
tipo de violéncia praticada naquele tempo, que envolve a agdo marginal, mas
também expde a corrupgédo policial e a faléncia do sistema penitenciario que ja nao
‘recuperava’ ninguém.

A partir desse ponto, é possivel esclarecer a ligagdo entre narrativas e
noticias. Nao se trata de sentido ficcional, mas pensar que, a partir de eventos
individuais, € possivel compor um cenario amplo que nao apenas registra, mas narra
o “ser como” da realidade vivida. Afinal, as matérias noticiosas apresentam uma
visdo de que, embora a realidade possa ser complicada, ela € mantida sob controle,
em ultima instancia, pelos reporteres profissionais que podem reconhecer o real e
transforma-lo em matéria noticiosa transparente e cheia de sentido.?* Partimos do
consenso que noticias sdo uma construgcdo narrativa, “estérias” marcadas pela
cultura dos membros da comunidade que as escrevem e também pela cultura da
sociedade onde estao inseridos. Nesse sentido, para escrever como jornalista, todo

um saber de narragdo € mobilizado, o que pressupde o aprendizado da linguagem
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propriamente jornalistica. Para isso, no entanto, ndo basta apenas seguir o manual
de redacdo e estilo da empresa em que se trabalha. A noticia € o resultado de
processos complexos de interagdo social entre agentes sociais — os jornalistas e as
fontes, os jornalistas e a sociedade e os membros da comunidade profissional
localizados dentro e fora de sua organizagéo.25 A explicagao colabora também com
o entendimento do uso que o jornalista faz do tempo prefigurado, a mimese |, ja
apontando a existéncia do outro estagio da construgdo da narrativa: o tempo
configurado, a mimese I, lugar de mediagédo ocupado pelos meios de comunicagao.

Pensar as noticias como historias € perceber o discurso como uma pratica
social, pois, apesar de o desenvolvimento técnico do jornalismo ter buscado no
“espirito cientifico” o cuidado com os fatos,?® a linguagem jornalistica também deve
se apresentar como a linguagem usada na vida cotidiana. O senso comum é
incorporado pelos jornalistas que, dessa forma, se equipam com corpus especificos
de conhecimento.?’

Para Fairclough,28 a concepgao de linguagem como discurso envolve,
primeiramente, o entendimento de linguagem como uma parte da sociedade. O
ponto de vista do autor € que ndo existe uma relagdo externa entre linguagem e
sociedade, mas uma relagao interna. Em primeiro lugar, ele afirma que a linguagem
€ uma parte da sociedade e o sentido das palavras se constitui ndo como o reflexo
de determinados processos ou praticas sociais, mas como parte dos processos e
praticas. Em segundo lugar, a linguagem €& um processo social que forma um
repertorio. Esse repertério € uma propriedade importante no processo de produgao e
interpretacdo do discurso. Pode ser considerado o que as pessoas tém em maos
quando produzem ou interpretam discursos, como valores, crengas, assuntos,
conhecimentos etc. Por fim, em terceiro lugar, ainda é preciso considerar que a
linguagem é um processo condicionado socialmente por outra parte da sociedade
nao linguistica. Para o autor, ndo se pode ignorar o caminho que faz com que os
processos de produgdo e interpretagdo sejam socialmente determinados. O
repertério que as pessoas utilizam para produzir e interpretar textos séo cognitivos

no sentido de eles estarem na cabecga das pessoas, mas sao sociais no sentido que
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sdo de origem social. As pessoas internalizam o que € socialmente produzido e
tornam isso disponivel para se engajar em suas praticas sociais. Essa agdo inclui o
discurso.

Isso nos leva a crer que, para estudar as noticias, € necessario perceber a
relagdo entre texto, interagcbes e contextos, o que assinala que qualquer estudo
nessa area deve procurar e interpretar vestigios que permitam a contextualizagao
em trés niveis: o contexto situacional imediato, o contexto institucional e o contexto
sociocultural mais amplo, no interior dos quais se deu o evento comunicacional.?®
Agora vale pensar o carater ordenador da linguagem e sua capacidade de construir
espacos de significagao.

Berger e Luckmann® consideram que, entre as multiplas realidades, a
realidade da vida cotidiana, aquela que apreendemos como normal e evidente, é a
realidade por exceléncia. Essa realidade apresenta-se como um mundo
intersubjetivo, ou seja, um mundo do qual participam varias outras pessoas além de
mim. E é essa intersubjetividade que diferencia a vida cotidiana de outras realidades.
Afinal, ela é tao real para os outros quanto € para mim, se apresenta como um
mundo comum e, gragas a isso, ha uma continua correspondéncia entre os meus
significados e os significados dos outros com os quais eu convivo direta ou
indiretamente.

Todos nos apreendemos a realidade da vida diaria como uma realidade

ordenada. “A realidade da vida cotidiana aparece ja objetivada, isto €, constituida
por uma ordem de objetos antes de minha entrada em cena”.*" E nesse ponto que
os autores atingem a questao da linguagem. A expressividade humana é capaz de
objetivagdes, ou seja, manifesta-se em produtos da atividade humana que estdo ao
dispor tanto dos produtores quando dos outros homens. Essas objetivagbes servem
de indices mais ou menos duradouros dos processos subjetivos de seus produtores,
permitindo que sejam usadas para além de uma situagao face a face.

A realidade da vida cotidiana se torna possivel gragas a essas objetivacdes e
0 caso mais importante de objetivagédo € a significagdo, ou seja, a produgdao humana
de sinais, que vao se agrupar em um certo numero de sistemas e passam a ser
entendidos como linguagem. Usada na vida cotidiana, a linguagem fornece as

necessarias objetivagdes e determina a ordem em que essas objetivacdes adquirem

2 PINTO, Milton José. Comunicacéo e discurso. Sao Paulo: Hacker Editores, 2002. p. 26.
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sentido. Em outras palavras, a linguagem marca as coordenadas da vida em
sociedade e a enche de objetos dotados de significagéo.*

Dando continuidade a questdo da realidade da vida cotidiana, os autores
explicam que as atitudes naturais, dentro dessa realidade, sao as atitudes da
consciéncia do senso comum, precisamente, porque se referem a um mundo comum
a muitos homens, conforme ja dito. E esse posicionamento se encontra possivel
inclusive quando ndo se sabe como agir perante uma nova realidade. Qualquer
realidade apresenta interrupcdes, ou melhor, ocorrem situacbes em que sé&o
cobrados conhecimentos até entdo desconhecidos. Isso interrompe a continuidade
da vida cotidiana e se apresenta como um problema. Mas, quando isso acontece, a
realidade procura integrar o setor problematico dentro do conhecimento do senso
comum, colocado como setor ndo problematico. A realidade dominante envolve a
outra realidade para que a consciéncia volte & realidade dominante. E quando
fazemos o uso das tipificagdes.

Mesmo antes de sua ocorréncia, uma interagao ja é padronizada, se acontece
dentro da rotina da vida cotidiana. A afirmagéo significa que a realidade contém
esquemas tipificadores em termos dos quais os outros sdo apreendidos, que esses
esquemas sao reciprocos e que seu encontro envolvera negociagao de sentido. Vale
destacar, no entanto, que essas tipificacbes na vida cotidiana, assim como nos
jornais, ocorrem em duplo sentido: apresentam o outro como um tipo, da mesma
forma que interagem com ele numa situagdo que € por si mesma tipica.33 Dessa
forma, a localizagdo das matérias das personagens criminais em paginas policiais ja
€ parte de estratégias narrativas e de cerceamento tematico que dao forga ao fluxo
narrativo especifico. As editorias, que refletem na maioria dos jornais as subdivisbes
do impresso, sao claramente unidades organizadoras das formas como os assuntos
devem ser abordados e dos conteudos pertinentes para a escrita da noticia.

Repassando os principais fatos narrados sobre Lucio Flavio nos jornais,
encontramos os esteredtipos presentes na tessitura da intriga que vao compor o
tema ou a categoria de personagens criminais romantizadas. Esse exercicio passa a
ser efetuado a partir de agora.

O nome de Lucio Flavio Vilar Lirio apareceu pela primeira vez nos jornais em

dezembro de 1969, quando foi descoberta e presa uma quadrilha de ladrées de

%2 1dem, ibidem, p. 38-39.
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automoveis, cujo lider, Marcos Aquino Vilar, apareceu morto. A autoria do crime caiu
sobre Lucio Flavio, que, no entanto, sempre a negou. Foi sobre o cadaver de Marcos
Aquino que pela primeira vez apareceu o0 desenho da caveira, mais tarde
identificado como simbolo do Esquadrédo da Morte.®*

Mas o aparecimento da personagem na imprensa escrita, objeto desta
analise, ndo coincide com seu inicio na vida criminal. Ha registros de que a vida de
crimes de Lucio Flavio teria comegcado em 1964. No Jornal do Brasil, de fevereiro de
1974, encontramos a informacao de que, em marco de 1973, Lucio Flavio teria sido
condenado com mais seis acusados por pertencer a uma quadrilha que roubou,
entre outubro de 1963 e junho de 1964, oito veiculos — entre os quais o Aero Willys
do juiz Jodo de Deus Lacerda Mena Barreto, titular da 232 Vara Criminal. A auséncia
do nome de Lucio Flavio na crénica policial carioca, entre 1964 e 1969, foi assim
explicada: “[...] como algo que ndo se deve a uma possivel regeneragdo: Lucio agia
entdo em Pernambuco, onde também conseguiu uma fuga sensacional da Casa de
Detencéo do bairro S&o José, em Recife, em 1967”.%°

Nessa primeira descricdo de Lucio Flavio, vai se tornando observavel a sua
caracterizagdo como um delinqluiente perigoso, com possivel ligagdo com o
Esquadréo da Morte. Ja a segunda, que retoma o primeiro crime e cita ainda Lucio
Flavio como parte de uma quadrilha, finaliza lembrando da sequéncia de acbes
criminais, mesmo quando nao contadas pelos jornais cariocas. Abre-se um
parénteses para esclarecer a nao presenga do nome de Lucio Flavio nos jornais por
cinco anos e (re)convidam-se os leitores para a narrativa. O fato fundamental a ser
marcado € que ele ndo teve momento de “regeneracao”. Pelo contrario, também la
‘empreendeu uma fuga sensacional”. O texto chama também a atencdo para o
aspecto de recordista em fugas sensacionais que sera muitas vezes lembrado em
outras narrativas.

A cobertura mais intensa dos feitos de Lucio Flavio encontrada no jornal O
Globo se concentra entre agosto de 1972 — quando € morto o irm&o Nijini Renato,
possivelmente em combate com policiais — e janeiro de 1975, quando Lucio Flavio é
assassinado por seu companheiro de cela. Nesse periodo, foram publicadas
matérias ndo soO relacionadas com dados factuais, mas também matérias de

comportamento, que tentavam dar conta dos porqués de um filho de classe média,
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apresentando alto Ql, que estudou até o colegial, ter se tornado um “fora da lei”.

A busca pelos porqués & basicamente um retorno a infancia e a adolescéncia,
fases da vida em que algum tipo de fato teria marcado a personagem para sempre a
ponto de definir o seu futuro. Esse € um aspecto que chama a atengcdo na
configuragdo da personagem pelos jornais. Muitas sdo as causas relatadas nos
jornais para a entrada de Lucio Flavio na vida criminosa. Recuperando vestigios do
passado para rememorar a histéria da personagem, o jornal tenta chegar a uma
causa fundamental para o inicio da atividade criminal, ndo apenas o primeiro crime,
mas um fato anterior a isso que pudesse ter desencadeado o comportamento
improprio aos olhos da lei. Esses dados, na maioria das vezes, sdo dispostos em
“tabelas de memaria”® da vida da personagem criminal. Diferentes relatos chamam
a atengao. Um deles, encontrado em O Globo, fala do primeiro crime: “Em Ipanema,
a 20 de setembro de 1963, um rapaz de 19 anos chamado Lucio Flavio Vilar Lirio
era preso na direcdo de um Volkswagem roubado. Para a policia, o fato n&o
passava de um caso de rotina, mas para Lucio Flavio era o inicio de uma carreira no
mundo do crime”.*” Ainda no lide, o jornalista continua dizendo da carreira que, “[...]
pelo menos, ndo foi mondtona: em nove anos, foi preso 16 vezes — e conseguiu fugir
em 15 delas”.* Mais uma vez é retomada a caracteristica de recordista de fugas.

Um segundo relato relaciona a escolha de Lucio Flavio pela “vida de crimes”
com a nao conformacao pela perda sofrida pelo pai, Oswaldo Vilar Lirio, de suas
ligagdes com um extinto partido politico. O Estado de S&o Paulo, de 23 de janeiro de
1974, traz a informacédo de que “[...] as prisdes de Lucio Flavio se multiplicaram
somente depois que seu pai, um experimentado cabo eleitoral das campanhas
mineiras, perdeu as regalias do oficio e deixou de viver a sombra do extinto PSD”.*°
Segundo o mesmo jornal, o carro oficial, com motorista de boné, um dos orgulhos do
velho Oswaldo Vilar, um dia deixou a casa da familia e nunca mais voltou. Em seu
lugar, comegaram a estacionar outros carros, trazidos por Lucio Flavio para
divertidos programas de sabado e domingo, quando ele e seu irmao Nijini Renato

saiam pelas ruas de Bonsucesso e llha do Governador, Rio de Janeiro, em busca de
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aventuras.

A leitura nos leva a interpretacdo de que Lucio Flavio ndo se conformou com
a mudanca da situagcao financeira da familia e escolheu a “vida facil’. Existe uma
tentativa de desclassificagdo da acédo criminal, que nao se justifica por falta de
recursos basicos, mas para “divertidos programas de sabado e domingo”. O aspecto
aventureiro é posto em destaque.

Outro relato, encontrado em uma matéria sobre a morte de Lucio Flavio,
publicada na revista Manchete,*® chama a atencdo para um fato vivido por ele ainda
crianga, mas que o teria marcado para sempre. De acordo com a matéria, aos nove
anos de idade, tendo ficado sozinho em casa (um apartamento no segundo andar de
um pequeno prédio no bairro carioca de Benfica), enquanto os pais foram ao
cinema, o garoto Noca, como ele era chamado, improvisou uma corda de lengdis e
desceu pela janela, juntando-se, na pracinha, aos outros meninos de sua idade que
brincavam. No regresso dos pais, ele disse: “Nunca mais me deixem assim sozinho.
N&o ha pior sensacio do que a de sentir-se preso e abandonado”.*’

Na sequéncia, € exposta uma conclusdo de que por toda a sua vida o menino
carregaria marcas dessa experiéncia infantil. A revista expde um fato da infancia
como motor para o comportamento criminoso futuro e continua dizendo que, quando
seu nome comegou a se tornar famoso, quando se tornou personagem obrigatorio
das crbnicas policias de todo Brasil, uma legenda passou a acompanha-lo: “[...] a de
notavel empreendedor de fugas, a de prisioneiro rebelde que prisdo alguma era
capaz de guardar por muito tempo”.*? N&o é fornecida pelos reporteres a fonte que
teria relatado o caso acima contado.

De fato, Lucio era considerado “o senhor de todos os truques” para nao se
deixar encarcerar por muito tempo. No dia da noticia da morte de Lucio Flavio, o
jornal O Globo reconta algumas das suas fugas. Segundo o periddico, as 34 fugas
de Lucio Flavio registradas em todo o Pais, dezessete delas no Rio, eram um
numero que, “na carreira de um delinquente de renome”, parecia identificar mais
que um especialista em assaltos bem-sucedidos, um competente perito em fugas.
Ao longo de seus anos de atividade, escapou em bando ou sozinho, serrando
grades da cela ou dominando guardas, apontando-lhes armas, assim como

“ BORBA, Marco Aurélio; ARAUJO, Celso Arnaldo, op. cit.
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empreendeu fugas tdo espetaculares como discretas.*®

Ainda segundo a mesma reportagem, sua primeira tentativa de fuga data de
1964. Acompanhado do cunhado Fernando C. O., Lucio Flavio estava sendo levado
para o férum quando reagiu tentando dominar os policiais. A tentativa fracassou e
eles foram encaminhados para a 32 delegacia policial, onde fizeram nova tentativa e
conseguiram fugir. Novas prisdes e fugas se sucederam até que chegou o dia 9 de

novembro de 1971.

Desde a véspera ja sabia. Iria com outros sentenciados fazer uma
‘visita’ ao Il Tribunal do Juri. Era como diziam os presos que iam a
julgamento. Uma ‘visita’ e achavam graca. Pelos calculos, a
considerar julgamentos anteriores, iria pegar uns 45 anos.

[..]
Entao, no dia 9 de novembro, um carro de presos saia da penitenciaria Milton Dias
Moreira, na Rua Frei Caneca, Rio de Janeiro, levando sete réus que deveria entregar em
quatro diferentes varas da justica. “Ponteiro do relégio caminhando para o meio-dia.

[..]

O camburdo estacionou perto, subiram. As portas fecharam, a
viagem comegou. O carro avangava devagar, porque aquela hora a
Rua Frei Caneca estava engarrafada. Mal percorreram 150 metros, o
carro foi atacado a tiros por um grupo de mascarados, que feriu um
dos guardas e deu fuga aos presos.

[...]

Dois Volks, um gelo e outro vermelho, fecharam o camburao. O gelo
era dirigido por Nijini Renato. O vermelho tinha Fernando C. O. ao
volante.

Os dias de liberdade foram, ao todo, vinte. No dia 29 de novembro de 1971,
Lucio Flavio e Fernando C. O. foram presos, em Sao Cristévao, Rio de Janeiro.
Ambos confirmaram a hipétese de que o “sequestro do camburao”, conforme ficou
conhecido o caso, foi organizado por eles servindo-se, entre outros expedientes, do
suborno de varios policias. Lucio Flavio e Fernando ficaram “em paz” na cadeia por
alguns meses, mas, na madrugada do dia 1° de agosto de 1972, um novo incidente
movimentou a cronica policial: Nijini Renato e Liece de Paula foram metralhados
quando saiam de um apartamento, em Botafogo.45 Nao ficam claros na cobertura
jornalistica os detalhes do duplo homicidio, como a descrigdo de quem poderia ter

cometido os assassinatos, apenas é dito que ocorreu um tiroteio € que os dois foram
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alvejados, prevalecendo a verséo policial.

A partir desse fato, ocorre uma mudanga na caracterizagdo da personagem
com a inserg¢ao de outras categorias na sua definicdo. Na manha do dia seguinte ao
assassinato, Dona Zulma, mae de Lucio Flavio, foi a Penitenciaria Lemos de Brito
avisar a ele e a Fernando C. O. da morte de Nijini Renato. Mas, ao chegar |a, soube
que havia ordens da dire¢cdo de que o fato ndo fosse comunicado aos presos por
medida de seguranga. Contudo, por outro preso, Dona Zulma foi informada que eles
ja sabiam do ocorrido.*®

Do presidio, Lucio enviou uma coroa de flores para o enterro do irméo com o
recado: “A vocé, Renato, aqui vai meu ultimo adeus. Do eterno irmao Flavio, esposa
e filhos”.*” Na mesma ocasigo, ele prometeu fugir para vingar a morte do irmzo. E a

promessa foi cumprida 27 dias apés.

Na madrugada aparentemente tranquila de ontem (28 de agosto de
1972), na Penitenciaria Lemos Brito, quatro homens, depois de
serrarem as grades das celas que ocupavam e burlarem todo um
esquema de bloqueio e vigilancia, escalaram um muro de 50 metros
e sumiram no Morro de Sao Carlos. Cinco horas depois, toda a
policia carioca era convocada a caca aos fugitivos. Um deles era
Lucio Flavio Vilar Lirio, que jurou vingar dois mortos: seu irmao Nijini
Renato e seu antigo chefe Liece de Paula Pinto.*®

Eles escaparam as 3h30min da manh3, utilizando uma corda, que teria sido
langada por alguém do Morro de Sao Carlos. A reportagem de O Globo, publicada
no dia 28 de agosto de 1972, ressalta a promessa de vinganca. “Cumprida a
primeira parte de sua promessa, resta a Lucio Flavio a parte final — a morte dos
policiais que, segundo ele, assassinaram Nijini Renato e Liece de Paula”.*

A fala de Lucio Flavio levanta suspeitas e, unida ao pouco esclarecimento em
torno da morte do irmao Nijini e do amigo Liece, causa mudangas na cobertura
jornalistica, que passa a retrata-lo de forma mais sentimental. Ele vai ganhando mais
espaco de fala. A partir da morte do irméo, Lucio Flavio, apds sua fuga, passa a ser
retratado mais como um justiceiro do que como um delinquente perigoso. Nao

que um dado substitua o outro, mas as demais caracteristica € somada com énfase
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a posicdo de herdéi romantico. Inclusive fragilidades da personagem s&o
ressaltadas, pela reproducao de seus poemas e de histérias contadas pelos policiais
de que ele nunca reagia as prisoes.

O jornal ndo se encontra distante do contexto histérico vivido naquela época.
Esse dado, apos ser estudado, ajuda na compreensdo da clara desconfianga
impressa nas paginas dos jornais com relagao as falas das autoridades policiais nas
narrativas encontradas sobre Lucio Flavio. Ha4 com freqiéncia uma duvida,
devidamente registrada entre aspas, mas que reflete a presenga de uma posigéao
naquela narrativa. Mesmo que o jornalista recuse qualquer possibilidade de
parcialidade em seus relatos e, para tanto, focalize o mundo “la fora”; busque pistas
para compreendé-lo, como dados, citagcdes e efeitos medidos; atente para a
informacgéo, fato e mensagem; valorize o distanciamento da ideologia em seu
trabalho; e, mais para valorizar esse distanciamento e enfatizar autoridade,
empregue o ponto de vista objetivo da terceira pessoa em seus escritos; ele
permanece na narrativa. A imparcialidade e a objetividade sao construgdes
narrativas. Segundo afirma Gay Tchuman,®® todos os profissionais criam limites
simbdlicos nas narrativas que escrevem. E mais, a mesma autora ainda afirma que
dizer que uma noticia € uma “estéria” ndo € de modo algum rebaixar a noticia, nem
acusa-la de ser ficticia. Melhor, alerta-nos para o fato de a noticia, como todos os
documentos publicos, ser uma realidade construida possuidora de sua proépria
validade interna.

De fato, o narrador nunca esta totalmente oculto. Walter Benjamin®' esclarece
que a capacidade de contar uma histéria floresceu hum meio de artesdo e se
constituiu ela propria em uma forma artesanal de comunicacdo. Desse modo,
entende a narrativa como uma experiéncia humana que nao se limita a transmitir “o
puro da coisa em si”. O que é narrado deve estar mergulhado na vida do narrador
para ser retirado dela e assim ser considerado verdadeiro. Sempre fica impressa na
narrativa a marca do narrador, “como a mao do oleiro na argila de vaso”. Os
vestigios ficam presentes de muitas maneiras nas coisas narradas, seja na
qualidade de quem as viveu, seja de quem as relata.

O uso frequente de sessdes de tortura nos interrogatorios e prisdes,

% TUCHMAN, Gaye. A objectividade como ritual estratégico: uma andlise das nogdes de
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conhecido mas nado registrado nos jornais estudados e lembrados no livro-
reportagem e no filme sobre a vida de Lucio Flavio, marca da ditadura militar,
sujavam as impressdes sociais sobre a agao policial e influenciavam na leitura,
inclusive dos jornalistas-narradores que também eram alvo de censura do governo,
das falas apresentadas.

Antes de fugir, no dia 19 daquele mesmo més, Lucio Flavio havia declarado,
perante o juiz do Il Tribunal do Juri, quando chamado a depor novamente sobre o
ex-policial Mariel Mariscot, que, mesmo preso, estaria sabendo de muita coisa sobre
a morte do irmé&o e de Liece. Uma das coisas que ele dizia saber € que os dois nao
haviam sido mortos no lugar onde os corpos foram encontrados. Na mesma ocasiao,
Luacio Flavio disse que nao era Diamantino Soares, “o Portugués”, quem dirigia o
carro em que Liece e seu irmao foram encontrados, mas um policial cujo nome
preferia ndo revelar, “por enquanto”.>?

Apo6s a fuga, ainda foragido, no dia 11 de outubro de 1972, foi publicada no
Jornal do Brasil uma carta enviada por Lucio Flavio. A carta ndo foi publicada na
integra, mas em partes intercaladas com a fala do repérter. Essa agcdo demonstra
ainda receio com relagao a fala desautorizada da personagem criminal. A integra da
carta deixaria livre a interpretacdo e daria posi¢ao privilegiada ao “bandido”, que
inicia, a partir daquele momento, uma série de denuncias publicas acerca da
corrupgao policial, principalmente, nas instituicdes penais. O jornal opta pela selegéo
e controle das informacgdes.

Contudo, a publicagao da carta acrescenta a caracterizagdo da personagem o
aspecto de bandido social, que inocentou todos os policiais da Penitenciaria Lemos
Brito e os policiais da Policia Militar de qualquer participagédo em sua fuga, ocorrida
44 dias antes, e acusou dois de prepoténcia. Ele afirma também na carta que tanto
ele como outros internos sofriam torturas mentais, “[...] onde certos homens
escudam-se na impunidade de seus cargos para dar expansdo a seus instintos
recalcados, usando como cobaias vitimas de desajustes sociais, que tiveram uma
infancia desamparada ou mal orientada, ao invés de compreensao, apoio moral ou
de um braco amigo”.>® Mas, ao mesmo tempo em que demonstra posicdo fragil,
retoma o aspecto de delinquiente perigoso e mais uma vez a promessa de vingar

os mortos é lembrada. Lucio Flavio, segundo a reportagem, comenta que sabe que

52 Ll;lCIO FLAVIO cumpre ameagcas e foge para vingar mortos, op. cit
*3 LUCIO FLAVIO manda carta ao JB e acusa 2 de prepoténcia. Jornal do Brasil, 11 nov. 1972.



vai morrer, quando diz que “[...] ndo esta longe o dia de unir-me a ele (Nijini Renato),
mas antes do sangue da familia Vilar voltar a correr sobre o asfalto das ruas da
Guanabara, muitos outros tipos sanguineos ja terdo comecgado a colorir o negro
asfalto das ruas cariocas, como a minha ultima homenagem ao meu querido
Renato”.®* Lucio fala ainda que n&o consegue esquecer o dia da morte do irmao e
que nesse dia plantaram o 6dio em seu coragao, transformando as méos dele em
instrumentos de execugdo e ameacou dizendo: “[...] sei que somos por enquanto
ainda poucos contra um verdadeiro exército de canalhas, mas somos homens e
contamos com o fator surpresa. Nao darei nenhum direito de defesa aos meus
inimigos”.55 Por fim, Lucio afirma que nunca foi contra as leis, “[...] mas sim contra
certos tipos de homens que as empregam completamente deturpadas”.56

Arriscamos dizer, a partir da analise do material empirico, que essa leitura
parece considerar as declaragdes oficiais ndo como as que contavam, mas como as
que ocultavam a verdade sobre os fatos. A compreensdo mais precisa dessas
impressdes de leitura das falas oficiais da policia, na maioria das vezes, com
desconfianca, forgca nosso olhar para o contexto histérico da imprensa carioca nos
anos 70.

Naquela década, vigorava no Brasil o regime militar e o conteudo veiculado
na imprensa carioca era rigorosamente controlado pelo governo. Até a década de
50, o discurso jornalistico era claramente marcado pelo partidarismo,
posicionamento politico e ideolégico. As redagdes eram espagos de intelectuais de
prestigio. Porém, com o advento da ditadura militar, em 1964, e especialmente apds
a promulgacéo do Ato Institucional n°5 (Al-5) em 1968, que acentuou a censura, 0
distanciamento das questdes politicas tornou-se inevitavel. A ideologia, da mesma
forma, antes tdo presente nas linhas das publicagcbes, deu espaco aos interesses
comerciais dos donos dos jornais. O jornalismo literario e politico, que ja vinha
sofrendo modificacdes desde a década de 50, foi substituido por um conteudo que
nao oferecia riscos de discordancias com o governo militar, e a linguagem, que antes
favorecia opinides e comentarios, deveria ser objetiva e neutra, seguindo os passos

do modelo norte-americano.®’

> |dem, Ibidem.
% |dem, Ibidem.
% 1dem, Ibidem.
7 As informagdes do contexto histérico apresentadas aqui foram retiradas do Artigo Reportagem
policial na imprensa carioca dos anos 80: o caso M&o Branca e a mitificacdo da violéncia na periferia,



Alzira de Abreu®® explica que a grande imprensa foi um setor decisivo &
deposi¢ao do presidente Jodo Goulart e a instalacdo do regime militar no Pais. Os
donos dos principais jornais da época, assim como o0s veiculos de suas
propriedades, ecoavam o discurso do liberalismo, diziam nao as restricdes do capital
estrangeiro e a estatizagdo da economia e temiam a ameaga comunista. O que n&o
supunham era que, pouco apos a implementagao do novo governo, comegaria uma
caga aos opositores e a imprensa seria censurada. O espago de jornais e revistas
comegou a ser ocupado por poemas, figuras e receitas culinarias como uma
estratégia de dar visibilidade a censura praticada.

Apos o continuo desaparecimento de diversos titulos de impressos de forte
impacto e importancia na histéria da imprensa carioca, na virada dos anos 70 para
os 80, quatro jornais permaneceram e disputam a preferéncias dos leitores: Ultima
Hora, O Dia, Jornal do Braisl e O Globo. Nesses dois ultimos, o conteudo
sensacionalista ndo aparecia de forma tdo explicita, sendo facil perceber as
transformacdes formais e de conteudo que atravessam: uso progressivo de
tecnologia, predominio da economia como prato de resisténcia das edi¢des, conflitos
entre jornalistas e empresarios etc. O Globo disputava com o Jornal do Brasil as
fatias de publico ligadas a classe média e a média alta.

Na sequéncia dos fatos encontrados nesses jornais sobre a trajetoria de Lucio
Flavio, o proximo registro € a prisdo dele em um sitio em S&do Jodo do Sobrado,
interior do Espirito Santo. Sobre a matéria da prisdo no sitio, vale ressaltar o controle
do esteredtipo efetuado por esse tipo especifico de personagens criminal. A beleza
e o capital intelectual demonstrados por fala educada e interesse por veterinaria
sao as caracteristicas narradas dessa vez e que colaboram com a criagdo de um
outro personagem: o advogado em férias. Sem levantar suspeitas, ele constroi nova
identidade. O dono do sitio em que ele estava escondido, Ovidio Forquete, informou
que Lucio Flavio chegou ao local na primeira quinzena de setembro, dizendo-se
“advogado em férias”. Com o passar dos dias, demonstrou interesse pelos animais e
mostrou-se entendido em veterinaria, chegando até a ajudar no tratamento do gado
e a aplicar vacinas em cavalos com certa habilidade. Muito educado, em nenhum
momento Lucio Flavio despertou suspeitas em Ovidio.

apresentado por Ana Lucia Enne e Betina Peppe Diniz, no encontro da Rede Alfredo de Carvalho, em
2005.
% ABREU, Alzira. A modernizagdo da imprensa (1970-2000). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2002.



Ainda sobre o0 mesmo caso, o reporter utiliza no lide uma frase que lembra a
abertura ou apresentagdo de uma atragdo em evento publico. “Eis aqui o preso’,
anunciou, as 17h30min de ontem, o general Ovidio Neiva, chefe do Gabinete da
Secretaria de Seguranga Publica do Rio. Ao seu lado, de macacdo amarelo, um
sorriso irbnico nos labios e mascando permanentemente um chiclete, estava Lucio
Flavio Vilar Lirio [...]".>° A fala ressalta a prisdo do bandido notério, que ndo se
intimida em frente a situagbées comuns a ele: prisbes seguidas de apresentagéo a
imprensa. “Limpo, bem barbeado, cabelos penteados e repartidos, no macacao
amarelo gravada a palavra ‘preso’, Lucio ndo se intimidou perante o grande numero
de pessoas que o observava, pois ja estava acostumado a esse tipo de
apresentacgdes”.®

No ano de 1973, duas matérias falaram de Lucio Flavio. Uma do jornal O
Globo,®" publicada em 13 de dezembro, publicava, em dois paragrafos, que Lucio
Flavio Vilar Lirio — “28 anos de idade, 76 crimes e 33 fugas de diversos

"62 _ foi condenado a dezenove anos e seis meses de

estabelecimentos penais
reclusao, em julgamento realizado no 2° Tribunal do Juri. Lucio Flavio foi acusado de
tentar matar, na penitenciaria Hélio Gomes de Brito, no dia 18 de janeiro de 1970, o
sentenciado Antonio Nascimento Filho. Ele jogou no companheiro de cela uma
caneca de querosene e, como ele fugia enquanto Lucio Flavio acendia o fésforo,
deu-lhe uma estocada nas costas. Ainda € acrescentado o dado que, “[...] dada a
periculosidade do réu, houve rigorosissimo esquema de seguranga”.63 Existe na
exposicao dessa noticia 0 uso de uma nova significagdo de barbaro, assim como a
informacédo final da matéria ressalta aspecto pertinente na caracterizacdo do
barbaro: periculosidade. Além disso, também é retomado o tom de recorde na
narrativa das acdes efetuadas pelo “bandido” — ressaltado pela utilizagdo da idade
(28) seguida do numero de crimes (76) e fugas (33), os dois ultimos superiores ao
primeiro.

Lucio Flavio permaneceu preso na Penitenciaria Dias Moreira até 19 de
janeiro de 1974, quando liderou a fuga de 22 presos em dia de visita. Eram

16h15min quando soou a sirene no patio de visitas, trinta minutos antes do horario

* LUCIO FLAVIO preso em um sitio no Espirito Santo. O Globo, Rio de Janeiro, 2 dez. 1972.
€ 1dem, ibidem

" LUCIO FLAVIO setenciado a mais 19 anos. O Globo, Rio de Janeiro, 19 dez. 1973.

%2 1dem, Ibidem.

8 Idem, Ibidem.



normal do sinal, que era as 16h45min. De acordo com reportagem publicada no
Jornal do Brasil®* tudo corria como de costume, quando Lucio Flavio apontou um
revolver para um dos quatro guardas que tomavam conta da casa de armas. O plano
de fuga estava acertado anteriormente, uma vez que nesse momento a normalidade
da visita se desfez e 22 homens uniram-se a Lucio Flavio e se apossaram de 16
revolveres e trés metralhadoras (alguns deles ja possuiam punhais improvisados).

No dia 25 de janeiro, reportagem de O Globo contou que a policia mineira
havia localizado o carro que Lucio Flavio usou para a fuga. Para a policia, esse era
um indicio de que o assaltante ainda se encontrava em Belo Horizonte com mais
quatro companheiros. Para os policiais, era certo que estavam com Lucio Flavio sua
amante Jane Milagres, seu filho de trés anos, além de outros dois fugitivos da
penitenciaria. Um inspetor afirmou que acreditava faltar pouco para prender Lucio
Flavio, apesar de os trabalhos serem dificultados por falta de informacdes. Até o dia
25, ndo tinham sido enviadas fotografias dos fugitivos para a policia mineira, assim
como nao haviam sido indicados nomes falsos que costumavam usar os fugitivos.
Um policial chegou a admitir que poderia andar no mesmo 6nibus que Lucio Flavio,
que nem saberia dizer quem é.%° Ainda no dia 25, uma sub-retranca conta que os
movimentos de Lucio Flavio pareciam que estavam sendo facilitados pelo dinheiro
que ele teria recebido da Loteria Esportiva — um prémio de Cr$ 30 mil.%®

Assim como na tessitura efetuada pelos jornais sobre a vida de Lucio Flavio,
também a fala dele apresenta muita ambiglidade. O mesmo ocorre com Leonardo
Pareja. Além de fugirem do esteredtipo de “bandidos” narrados diariamente nos
jornais, eles sdo figuras de falas e comportamentos contraditérios, pois, em um
mesmo momento que se pronunciam como herdis romanticos, eles tém atitudes
barbaras. Em muitas situagdes, eles se apresentam como figuras contraditérias. Ao
mesmo tempo em que denunciam agressdes, agridem, ameacam, desejam
vinganga. Um fato importante para se analisar melhor essa ambiguidade é a carta
enviada por Lucio Flavio ao O Globo. Apesar de publicar na integra a carta dele, o

jornal faz uma abertura ao texto e ressalta o lugar social do bandido, que, para o

 LUCIO FLAVIO lidera fuga de 22 na Penitenciaria Dias Moreira. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 20
jan. 1974.

{35 ENCONTRADO em Minas carro que Lucio Flavio usou para a fuga. O Globo, Rio de Janeiro, 25
jan. 1974.

& AVISO da policia: ele tem dinheiro no bolso. O Globo, Rio de Janeiro, 25 jan. 1974.



periddico, “[...] ndo vé limites em seu permanente desafio & sociedade”.®” Também é
uma maneira de diminuir as contradicbes, dando aspecto dissimulado para a fala
mais romantizada e social de Lucio Flavio.

O GLOBO recebeu ontem e publica abaixo, na integra, a carta-
depoimento de Lucio Flavio Vilar Lirio. Os fatos, supostos ou
verdadeiros, nela mencionados, com certeza serdo objeto de severa
investigacado das autoridades ja empenhadas em tudo apurarem a
respeito da mais recente e audaciosa evasao de presidiarios no Rio.
Desde logo, porém, o documento testemunha a empatia e a
periculosidade do bandido que ndo vé limites em seu permanente
desafio & sociedade.®®

Na carta, Lucio Flavio fala primeiramente do gosto pela liberdade. No
primeiro item enumerado por ele, € dito que nunca escondeu que a liberdade o
seduz, mas nao pretendia fugir, principalmente nos moldes empregados na ultima
fuga que colidiriam frontalmente com seus “usarquicos estilos de fuga”. Também no
fim da carta, quando faz uma despedida, ele volta a considerar a palavra liberdade.
“Sem mais agradeco a O Globo e envio votos de boas surpresas aos meus inimigos.
Aos amigos, o triste lamento de n&o poderem estar também comigo gozando da
pura e maravilhosa LIBERDADE”.%°

Lucio Flavio ainda fecha seu relato com uma proposta ao jornal. Ele afirma na
carta que “[...] se o jornal O Globo publicar minha carta na integra como desejo em
breves dias enviarei relatério mais tranqiilo e mais consistente [...]"."° Talvez a
publicagao na integra por O Globo tenha sido uma resposta.

A correspondéncia tentou acertar também boatos sobre o envolvimento de
sua amante, Jane, com o plano de fuga, revelando uma posicado de defesa da
amante. Ainda tratou de falar que sua irma Nadja realmente tinha “caso” Jorge Vital,
ex-diretor do Presidio Dias Moreira, delatou a corrupg¢ao policial dentro do presidio
e as facilidades concedidas ao bandido na prisdo em troca de dinheiro e deu mais
detalhes sobre a fuga do dia 19 de janeiro.

Se, no primeiro paragrafo, ele falou do gosto pela liberdade, no segundo,
iniciou com uma narrativa que o caracteriza como um heréi roméantico, que defende
a namorada, tirando-a da posigao de cumplice para a de “mocinha” do caso. A fala

irbnica da também a certeza de que qualquer um é capaz de entender a construcéo

7 AS RAZOES do fugitivo numa carta a O GLOBO. O Globo, Rio de Janeiro, 31 jan. 1974.
% 1dem, Ibidem.
% jdem, ibidem.
® idem, ibidem.



de uma farsa pela policia — de que Jane teria levado as armas para dentro do
presidio —, para acobertar a realidade incbmoda: policiais agiram como cumplices

dos presos em troca de dinheiro.

2°) Nao é justo que autoridades, envergonhadas ante a
covardia de uma centena de homens armados, negligentes,
corruptos e aproveitadores de um cargo que ocupam, passem a
acusar minha mulher Jane de haver levado armas para mim na
Penitenciaria. Todos vocés sabem que Jane em hipétese alguma,
assim como qualquer outro visitante, teria condi¢cdes para fazer
chegar até a mim dentro da Penitenciaria um revélver, ainda mais 7
(sete) como aconteceu.

3°) Nao, ninguém pode negar o covil de ratos esfomeados e
pestilentos que é o corpo de guardas das Penitenciarias cariocas.

Sobre a questao do envolvimento dos policiais com a fuga, ao posicionamento
de herdi romantico é acrescentado o de bandido social, que sera retomado
adiante, e que aqui critica a traigdo efetuada pelos policiais a “calejada” sociedade.
Ele, ainda, toma para si a responsabilidade de denunciar “[...] o desleixo e a covardia
destes homens irresponsaveis e que muito mais do que ele, deveriam estarem na

cadeia”.

4°) Srs. Homens da Justica, da Policia e demais 6rgéos de
combate ao crime, por favor, ndo adianta continuarem a quererem
tampar o sol com a peneira tentando acusar Jane do trafico de armas
para dentro do Presidio, o melhor a fazer, sera rigorosidade nos
inquéritos que apuram as responsabilidades da fuga e logo apds,
varrerem estes corruptos imundos que ainda fazem parte dos
quadros de trabalho da SUSIP, Secretaria de Seguranga Publica;
todos sabem que as armas usadas na fuga, foram levadas pelas
maos de autoridades em troca de miseros niqueis; e sdo a estes
mesmos homens a quem a prépria ‘lei’ de Pistoldes acobertam,
assim como acobertaram tanto tempo o covarde Mariel € quem se
vendem e traem cinicamente a calejada sociedade que contribuindo
com os descontos no ordenado e a todo instante é vilipediada e
traida; mas saibam e estejam certos; enquanto eu, Lucio Flavio viver,
de uma maneira ou de outra provocarei e levarei a publico a
corrupcao, o desleixo e a covardia destes homens irresponsaveis e
gue muito mais do que [ele], deveriam estarem na cadeia.

As frases seguintes afirmam a existéncia de uma moral interna do grupo de
presos, com o qual ele teria um nome a zelar. A desmoralizacdo € explicada pelo
envolvimento da irma dele, Nadja, que era casada, com o diretor do presidio. Ele faz

questao de ressaltar o desconhecimento do caso e o respeito dos outros presos que



nao contaram a ele o que estava acontecendo, mantendo o siléncio sobre o fato. A

fala de Lucio Flavio deixa claro que a atitude da irma foi para ele uma traigéo.

5°) Um dos principais motivos que me levaram aos extremos
para a execugdo do meu plano de fuga, pois apesar de bandido
tenho um nome a zelar perante meus companheiros de convivio
carcerario, foi o romance escandaloso da minha irma Nadja Maria
Lyrio Gongalves com o covarde, sadico e cinico diretor Joge Vital [...].

6°) Tudo em relagdo a mim corria bem na Penitenciaria e em
momentos, sinceramente me surpreendia o tratamento de ‘bondade’
sem limites do diretor Jorge Vital para comigo, até que no més de
setembro a BOMBA (para mim) estourou, fiquei sabendo do romance
de minha prépria irma com Jorge Vital, dai a situagdo para mim que
ja sabia e passei a perceber o que quase todos ja sabiam e nada me
falavam por uma questao de respeito me deixou desorientado [...].

Por fim, a caracteristica remarcada € do bandido social, defensor da
sociedade e da classe dos presos. E importante notar a construcdo de frases de
efeito pela personagem nessa parte, que serdo rememoradas em outros momentos,
quando o envio da carta é relembrada pelo jornal O Globo, tais como [...] felizes
daqueles que ainda podem ser um bandido e ndao um covarde, um traidor”, se

referindo aos policiais corruptos.

8°) Outra coisa que a muito ja deveria ter tido um fim, € o fato
de quando um preso faz alguma queixa a uma autoridade, ser
imediatamente castigado sem que ninguém procure saber até onde
alcanca a veracidade da denuncia, esta isencdo de
responsabilidades por parte de autoridades maiores, faz com que o
preso se sinta completamente desprotegido, incentivando-o a
procurar resolver a sua maneira 0s seus problemas. Eu,
particularmente, aproximadamente a 2 (dois) meses solicitei uma
audiéncia com o Sr. Superintendente e outra ao Exm®°. Sr. Dr. Juiz
das Execugdes Criminais para expor tudo de anormal, vil, desumano
e covarde que vinham acontecendo na Milton Dias Moreira por parte
da Direcéo e do corpo de guardas daquele estabelecimento e sabem
o que aconteceu. O requerimento ao Superintendente foi embargado
pelo Diretor e ao enviado ao Juiz de Execugdes Criminais, voltou,
apesar de ter seguido os meios legais, dizendo que o Juiz ndo
poderia me atender e que procurasse o Servico Social daquele
Estabelecimento, o que diga-se de passagem, é a secdo mais
recalcada, humilhante e desleixada talvez de todo o Sistema; ento,
ante ao total desinteresse das autoridades pelos problemas da
‘CASA DOS HORRORES' Milton Dias Moreira, nao tive outra
alternativa a nao ser extravasar o 6dio a revolta e a sede de
Vinganga contra quem de direito, ou seja: Diretor, chefes e
esfomeados e pestilentos guardinhas penitenciarios.

9°) Caso tenha eu oportunidade um dia, se a VERDADE
deixar de ser considerada PERICULOSIDADE por parte das



autoridades, apontarei todos os policiais, guardas e funcionarios que
com a mesma mao que exibem uma carteirinha de POLICIA,
ostentando autoridade, lei, recebem miseras propinas para levarem
armas, fazem trapagas, traindo a pobre e calejada Sociedade que
Ihes autorgam o dever de defende-la. Eu Lucio Flavio posso dizer
assim, nao nego; sou bandido mas sou leal com quem é comigo, e é
por isso que deploro os covardes, os vendilhos e os traidores da
Sociedade, da POLICIA, da Justica e outras classes, pois feliz
daqueles que ainda podem ser um bandido e ndo um covarde, um
traidor [...]."

Na pagina 12 do periédico, no mesmo dia da publicagéo da carta, Jorge Vital,
ex-diretor da Penitenciaria Moreira Dias, ja afastado antes da fuga por denuncias de
corrupgao, nega acusagoes feitas por Lucio Flavio.”

Sobre a prisdo de Lucio Flavio em Belo Horizonte, um texto de abertura da
pagina de O Globo fala que seis policiais armados, sob o comando do delegado da
Delegacia de Roubos e Furtos de Belo Horizonte, prenderam Lucio Flavio, Janice
Milagres (com seu filho de trés anos) e Joao Firmino. Horas antes, havia sido preso
Gérson Moreira Rosa, outro fugitivo. O grupo foi surpreendido num quarto de
pensdo, onde dormiam apos o almogo. Em entrevista coletiva, Lucio acusou de
corruptos os policiais do Rio, afirmando que, para fugir pela 172 vez, pagou Cr$ 40
mil a diversos deles. Acusa particularmente o ex-diretor da Penitenciaria Dias
Moreira, Jorge Vital, que, de acordo com Lucio, mantinha caso amoroso com sua
irma, Nadja, e favoreceu a sua fuga, concedendo regalias.”

Na mesma pagina, outra matéria contou hora a hora a prisédo de Lucio Flavio
e chamou a atencéo pela ja consideragao da notoriedade da personagem criminal
pelos proprios policiais e a nogdo de importancia que eles consideravam que o fato
teria para a imprensa. A histéria do caso amoroso entre Lucio Flavio e Janice
Milagres (Jane) também foi lembrada pela reportagem em matéria separada, que
intercalou paragrafos de falas de Janice com paragrafos de entendimento do fato
pelo reporter, explorando o formato de depoimento em primeira pessoa, inclusive no
titulo: “Janice: Seguirei Flavio até o fim”. A histéria do romance € um dos pontos
fortes da narrativa desse dia e a foto de Janice beijando Lucio Flavio refor¢a a fala

que trata do amor incondicional, tipico de contos de fadas, em que nega até o

" idem, ibidem.
2 EX-DIRETOR do Presidio nega acusagbes de Flavio. O Globo, Rio de Janeiro, 31 jan. 1974.
" LUCIO FLAVIO preso quando dormia. O Globo, Rio de Janeiro, 31 jan. 1974.



medo da morte durante a fuga e qualquer pena que deva cumprir por estar com ele
enquanto foragido.

‘Seguirei Lucio porque o amo e nada neste mundo vale um
momento de amor. Se fosse preciso, mataria ou morreria por ele.
Estou decidida a segui-lo toda vida, mesmo que isso signifique o
perigo continuo da morte. Apesar de tudo, sou completamente feliz.
Quantos podem dizer o mesmo?’

Estas foram as primeiras palavras de Janice Milagres de
Souza na delegacia. Nervosa, mas conservando sempre um sorrido
irbnico e fumando sem parar, assegurou: ‘esta prisdo ndo me
assusta: Lucio vai sair de novo. E coisa certa, e estarei com ele.
Agora, desde o primeiro momento contava com a morte, mas mesmo
assim em nenhum segundo pensei em deixa-lo’.

- ‘Nao colaborei na fuga’ - continuou Janice — ‘apenas fugi
junto. Este € meu primeiro contato com a policia, mas nao tenho
medo porque nada devo. Quando segui Lucio, sabia que devia pagar
o preco do meu gesto. Se for muito caro, pago da mesma forma’.

Lucio Flavio ouve o que ela diz e agradece com um beijo.
Pede que ela tenha calma, apertando-lhe as méos.

- Minha angustia agora é em relacéo ao meu filho. E terrivel
para mim separar-me dele mesmo que por instantes. Queria poupa-
lo do susto e de todos os sofrimentos que passamos. E tdo
pequenino ainda. Ele e Lucio sdo minha razdo de ser, cada um
importante a seu modo. Jamais poderia escolher entre um e outro

[.]."

No dia 3 de fevereiro, O Globo publica matéria sobre o retorno de Lucio Flavio
ao Rio de Janeiro.”” No mesmo dia, uma sub-retranca intitulada Desvios de um
“bem-dotado™® falou da personalidade de Lucio Flavio, segundo a andlise
apresentada pelo psiquiatra mineiro Hélio Durdes de Alkimim, que trabalhava como
assistente na Associacdo Milton Campos para o Desenvolvimento e Assisténcia a
Vocacodes de Bem Dotados. O médico entrevistou Lucio Flavio e ainda analisou seus
poemas e a carta enviada a O Globo.

Fica claro que uma fala moral é “emprestada” ao jornal pelo especialista. E
colocada entre aspas a fala do psiquiatra afirmando que uma crianga “bem-dotada”,
por falta de orientagdo, pode se transformar num elemento dissocial, isto €, uma
pessoa que mantém um ideal, mas o desenvolve isolado da sociedade, chegando a
entrar em choque com as leis, pela visdo deformada de principios basicos.

A analise feita pelo médico € um fato que pode também ser interpretado como

uma troca comercial. Logo apdés a analise, o texto vende um trabalho de

“ JANICE: - Seguirei Flavio até o fim. O Globo, Rio de Janeiro, 31 jan. 1974.
> LUCIO FLAVIO chega escoltado de Belo Horizonte”. O Globo, Rio de Janeiro, 3 fev. 1974.
"® DESVIOS de um “bem-dotado”. O Globo, Rio de Janeiro, 3 fev. 1974.



encaminhamento vocacional realizado pelo centro especializado onde trabalha a

fonte.

Lucio Flavio Vilar Lirio € um bem-dotado que nao teve em sua
infancia e juventude a orientacdo correta para desenvolver seus
talentos, e assim se transformou em criminoso. Sua carreira € um
alerta ao Governo, que deve incentivar obras capazes de revelar e
orientar os bem-dotados.

A opinido é do psiquiatra mineiro Hélio Durbes de Alkmim,
assistente de Helena Antipoff na dire¢do da Associagao Milton
Campos para o Desenvolvimento e Assisténcia a Vocacgdes de Bem
Dotados.

[...]

As criancas descobertas pela equipe da professora Helena
Antipoff sdo levadas, nas férias escolares, para a Fazenda do
Rosario, onde funciona a Associagdo Milton Campos: sob a
orientacdo de psiquiatras, artistas e professores, a crianga é
estimulada a desenvolver seu talento.”’

No dia 18 de margo de 1974, o jornal O Globo tenta vasculhar e definir ainda

mais a personalidade de Lucio Flavio, tentativa ja realizada no dia em que ele foi

recapturado em Belo Horizonte. Primeiro, sdo publicadas partes dos poemas do

“bandido” intercaladas com falas do repdrter, como um guia de interpretagao.

Nao fosse a assinatura, em letra muito delicada - Lucio Flavio
-, € 0s poemas nao teriam qualquer importancia. Seriam tidos, no
maximo, como obra de algum adolescente em plena fase de primeiro
amor - e neste caso poderiam até ter sido escritos num caderno
colegial, nos intervalos entre uma aula e outra.

[...]

‘Por mais que me castiguem./ Por mais que me queiram
isolar do mundo,/ Nunca estarei s6,/ Pois a presenca de Janinha
nos meus pensamentos/ Povoa minha solidao,/ Enchendo a de
um mundo quase irreal,/ Que transformarei na realidade mais
pura, / Sublime e maravilhoso do nosso amor/ Por isso, nunca
estarei so...

Talvez sua ultima fuga, do Presidio Dias Moreira, tenha sido a
tentativa de transformar o ‘mundo quase irreal na realidade mais
pura’. Agora seus encontros voltardo a ser controlados pelo reldgio
da guarda do presidio, e Lucio Flavio voltara a pedir:

‘Por favor, fiqgue mais um instante/ Sei que ja chegou a
hora de partir,/ Mas fica, fica mais um minuto/ Nés estaremos
falando de liberdade/ De vida, de amor, de futuro.../é tao bom

quando falamos’.”®

" Idem, ibidem.

’® ARDENTE, juvenil e lirica: é a poesia de Lucio Flavio. O Globo, Rio de Janeiro, 18 mar. 1974.



Na mesma pagina, mas em uma matéria menor, é solicitada a ajuda de dois
professores. Um deles, diretor do Instituto de Pesquisas Grafologicas da Guanabara;
o outro, psiquiatra. Eles utilizaram os textos escritos por Lucio Flavio para decifrar a
personalidade do preso. Uma das analises conclui que o bandido € “[...] homem de
inteligéncia nitidamente superior a média, dotado de um sentido estético apreciavel,
infelizmente indevidamente cultivado”.”®

Ja o psiquiatra afirma que Lucio € uma “[...] personalidade psicopatica para
qual ndo ha saida sendo o crime”,®° e continua dizendo que “[...] ao passo que as
pessoas normais procuram se destacar pelo trabalho, [...] as personalidades
anormais procuram a evidéncia e notoriedade de suas faganhas, pela ostentacao,
exibicionismo e pelo crime”.?’

E ressaltado o que seria normal e o que n&o seria. O valor ao trabalho, de
uma forma positivista, como o0 que enobrece o homem, que o separa dos criminosos
e até impossibilita que se torne um tipo marginal, € posto dentro da fala legitima do
“especialista”. Os veiculos usam as falas entre aspas também para dizer o que
desejam e reforgar normas de conduta, legitimar a disciplina. A midia ndo fala
apenas sobre o certo e 0 errado, mas o que isso significa por meio do uso de falas
autorizadas.

ApOs todas essas coberturas jornalisticas sobre a vida de Lucio Flavio, as
préximas encontradas nos jornais tratam da sua morte. A primeira, publicada no dia
30 de janeiro de 1975, é do dia da noticia da morte. Lucio Flavio foi morto por um
companheiro de cela, com 28 estocadas no peito e no pescogo, na cela 7, galeria D,
do Instituto Penal Hélio Gomes. De acordo com a matéria principal, o crime foi
possivel por uma série de coincidéncias. A primeira delas € que Lucio Flavio,
escalado para retornar a llha Grande em uma sexta-feira anterior ao crime, teve seu
nome retirado da lista dos que embarcariam para transferéncia. Na segunda-feira,
Marujo e outro preso, considerado a unica testemunha do assassinato do assaltante,
chegaram ao Instituto Penal e foram colocados na cela de Lucio Flavio. Na tercga-

feira, de acordo com Marujo, teria ocorrido uma briga entre ele e Lucio Flavio

® UM RETRATO feito & luz da grafologia. O Globo, Rio de Janeiro, 18 mar. 1974.
% 1dem, Ibidem.
®" Idem, Ibidem.



durante um jogo de cartas. O desentendimento teria motivado o crime na madrugada
da quinta-feira da mesma semana em que chegou.®

Os pais de Lucio deram depoimentos dizendo que o crime teria sido
premeditado. “Gritos, discussbes e desabafos contra o policial-bandido Mariel
Mariscot eram ouvidos entre os Vilar Lirio durante toda a tarde”.2® Dona Zulma, méae
de Lucio Flavio, declarou que o crime foi premeditado, pois seu filho tinha sérias
acusacoOes para fazer contra Mariel. Ja Oswaldo Vilar, pai de Lucio, afirmou que foi
um assassinato frio e calculado: “Meu filho morreu de encomenda”.®*

O ex-policial Mariel Mariscot era acusado de matar o ladrdo de automéveis
Odair de Andrade Lima, o Jonas, abandonando o corpo dentro de um carro, no
Aterro do Flamengo, Rio de Janeiro, em 6 de junho de 1970. Lucio Flavio, no
processo, teria afirmado que Mariel o convidou para matar Jonas. Em um dos
encontros com Mariel na Justica, Lucio Flavio repetiu ao juiz a resposta dada ao ex-
policial apds o convite: “Vocé é policia e eu sou bandido. E como azeite e alcool, néo
se misturam. Agora, apdés esse convite, ndo sei qual a sua posi¢cao: policia ou
bandido?”.2°

De um total de sete matérias, espalhadas em uma pagina inteira do jornal O
Globo, que compdem a reportagem da morte, seis relembram o passado, constroem
a memoria da vida do bandido. Entre todas, destacamos também os dois primeiros
paragrafos de uma que afirma que a morte tragica do personagem criminal ja era
esperada. A matéria comega com um recorte da carta enviada ao jornal O Globo
entre aspas. Em seguida, no segundo paragrafo, sdo enumeradas as fugas, os anos
de atividade, ocorre a caracterizagdo do criminoso — como um bandido social,
perito em fugas sensacionais, prisioneiro de maior Ql das penitenciarias

brasileiras — para, por fim, chegar ao foco fundamental da matéria que ¢ a morte.®

Um delinqiiente, mais de 500 processos

‘Se a verdade deixar de ser considerada periculosidade por parte das
autoridades, apontarei todos os policiais, guardas e funcionarios que,
com a mesma mao que exibem uma carteirinha de policia,
ostentando autoridade e lei, recebem miseras propinas para levarem

2 MARUJO: - Morte de Lucio é apenas um processo a mais. O Globo, Rio de Janeiro, 30 jan. 1975.

8 OS VILAR Lirio, em mais um velério. O Globo, Rio de Janeiro, 30 jan. 1975.

* Idem, Ibidem.

8 MARIEL ja n3o tem quem o acuse. O Globo, Rio de Janeiro, 30 jan. 1975.

% UM DELINQUENTE, mais de 500 processos. O Globo, Rio de Janeiro, 30 jan. 1975. Grande Rio, p.
13, grifo nosso.



armas, fazerem trapagas, traindo a pobre a calejada Sociedade que
Ihes outorga o dever de defende-la’. (trecho da carta enviada por
Lucio Flavio Vilar Lirio a O GLOBO e publicada, em sua integra, no
dia 31 de janeiro do ano passado).

Trinta e quatro fugas depois de iniciada, a carreira do prisioneiro de
maior QI das penitenciarias cariocas terminou violentamente apds
doze anos de atividade. Um final esperado por muitos. No ano
passado, 20 de margo, um boato tomou conta do noticiario policial:
Lucio teria sido morto no presidio de llha Grande. ¥

No dia seguinte, foi publicada em O Globo a cobertura do sepultamento e,
com mais destaque, a versao oficial sobre a morte de Lucio Flavio. A versdo da
Superintendéncia do Sistema Penitenciario (Susipe) divulgada foi que Lucio Flavio
foi morto quando dormia. De acordo com a matéria, Lucio Flavio ja estava dormindo
no canto da cela, separado dos outros presos, quando Marujo se levantou em
siléncio e foi para perto dele: “Com o estoque que tinha feito durante a noite, aplicou
0 primeiro golpe no pescogo e os outros no peito de Flavio, matando-o na hora. A
intengdo do criminoso era degolar seu rival”.?® Na mesma matéria, o superintendente
da Susipe também tratou de esclarecer que Lucio Flavio nao foi transferido no dia
marcado por falta de transporte e que ele seria levado na préoxima semana com
outros presos a llha Grande.

A matéria do sepultamento contou o sofrimento da familia na despedida e foi
iniciada por uma fala do pai de Lucio Flavio, que leu a ultima estrofe de um poema
escrito pelo filho. Um poema que encerra a histéria de Lucio Flavio mais como uma
vitima do sistema penitenciario do que como um delinquente perigoso. A foto
fechada no rosto entristecido também é reveladora da marca do heréi romantico

morto por queima de arquivo.

‘Saudade. Que saudade, meu Deus, / Que tenho
de tudo, / De tudo nesta vida'. Os olhos cheios de
lagrimas, a voz trémula ecoando no siléncio do Cemitério
do Catumbi, Oswaldo Vilar leu a ultima estrofe de um
poema do filho Lucio Flavio. E completou:

- Essa saudade, Lucio, vocé vai deixar conosco.
Vai com Deus, meu filho. Estava encerrada, assim, a
cronica do delingiiente Lucio Flavio Vilar Lirio.®

°" Idem, Ibidem.
% A VERSAO da Susipe: Lucio foi morto quando dormia. O Globo, Rio de Janeiro, 31 jan. 1975.
% UM POEMA de Lucio na hora do enterro. O titulo “saudade”. O Globo, Rio de Janeiro, 31 jan. 1975.



Dar inicio ao trabalho contando a histéria da personagem criminal, cujas
narrativas jornalisticas foram escolhidas para analise, foi uma tentativa de, a
principio, mostrar como foi contada sua histéria, principalmente, pelos jornais da
época. Nao sé para apresenta-lo, mas para observar como foi configurada sua
trajetéria enquanto nome obrigatorio da crbnica policial brasileira por quase cinco
anos, desconsiderando outros cinco anos, entre 1964 e 1969, em que permaneceu
em Pernambuco.

Uma insercdo de um determinado sujeito no fluxo narrativo de personagens
criminais romantizadas nao ocorre no primeiro crime noticiado, mas vai sendo feita
ao passo que a personagem vai se apresentando, especificamente, ao jornalista-
narrador que, a partir das atitudes, falas e agdes da personagem, aciona um
catalogo de conhecimentos prévios proprios do campo de atuagado e entende de
quem se fala (tema) e como se deve falar dele (estratégias narrativas).

Essa insercdo no fluxo de tema pode ser percebida plenamente quando
analisamos as narrativas sobre as personagens criminais por longo periodo.
Levando-se em consideragao apenas os titulos, por exemplo, no caso de Leonardo
Pareja, uma das primeiras noticias publicadas em O Globo, do fato que |he da
notoriedade, traz o titulo Seqliestrador continua com menina como refém dentro de
hotel.®® A matéria foi publicada em 3 de setembro de 1995. A definicdo de
“sequestrador” é usada em todas as matérias publicadas em O Globo sobre
Leonardo Pareja até margo de 2006.°" A partir dessa data, quando Leonardo é
recapturado, apos ser um dos lideres de uma rebelido seguida de fuga em carro
blindado do Centro Penitenciario Agroindustrial de Goias (Cepaigo), o proprio
sobrenome da personagem, Pareja, passa a significa-lo. E a partir dessa mudanca
de tratamento que percebemos que a personagem Leonardo Pareja esta inserida
plenamente no fluxo do tema “personagem criminal romantizada”. Ele se torna figura
principal de outros relatos que possam ocorrer ao redor dele. Assim, quando, em 24
de maio de 1996, O Globo noticia a morte do estuprador Oney Severino da Silva, o
Chulé, com trinta facadas dadas por um companheiro de cela, no Cepaigo, o titulo

“forte” usa o nome da personagem notoéria, daquele que no momento €& o

% SEQUESTRADOR continua com menina como refém dentro de hotel. O Globo, Rio de Janeiro, 3
set. 1995.
9 SEQUESTRADOR mantém 16 reféns dentro de presidio. O Globo, Rio de Janeiro, 29 mar. 1996.



protagonista da cronica policial: Cumplice de Pareja na rebelido de Goias é morto.%?
Ainda sobre a colocagao do personagem na posi¢cao de protagonista, no caso
de Lucio Flavio, também destacamos os registros de sua morte pelos jornais.>> O
companheiro de cela que o assassinou, Mario Pedro da Silva, conhecido como
“Marujo”, recebeu pouco destaque pelos jornais. O tema ndo era o assassino, mas o
morto notdrio. Ele foi entrevistado, fotografado, algumas falas de efeito foram
destacadas, como “é s6 mais um crime para mim”, porém o nome dele, quando
lembrado, sempre vinha seguido da explicacdo “assassino” ou “matador de Lucio

Flavio”.%*

1.2 CARATER TEMPORAL DA NARRATIVA E ELEMENTOS
HETEROGENEOS

Os outros dois pontos analisados por Ricoeur sdo o carater temporal da
narrativa e a unido de elementos heterogéneos. A tessitura da intriga € composta
conjuntamente por fatores tdo heterogéneos quanto agentes, fins, meios, interagdes,
circunstancias, resultados inesperados etc. A narrativa faz aparecer, numa ordem
sintagmatica, todos os elementos suscetiveis de figurar no quadro paradigmatico
estabelecido pela semantica da agdo. E no ato de dar sentido aos fatos, pelos
sistemas simbdlicos, que ocorre a transicado de mimese | para mimese Il. Possui
também carater temporal préprio em duas dimensdes: uma cronoldgica, a outra ndo
cronolégica. A primeira caracteriza a histéria enquanto constituida por
acontecimentos; a segunda é a dimensdo configurante propriamente dita de
transformacao dos acontecimentos em histéria.

Possuindo um carater temporal préoprio em duas dimensbes — caracteres

temporais combinam em proporgdes variaveis os tempos cronolégico e nao
cronoldgico — é constituida na mimese Il ndo apenas a dimensao episddica da
narrativa, como a configurante. A dimensao episddica, ligada ao tempo cronoldgico,
caracteriza a histéria enquanto construida por acontecimentos. A dimensao
configurante, ligada ao tempo nao cronoldgico, transforma os acontecimentos em
histérias. Esse ato configurante, préprio dos meios de comunicagdo na
contemporaneidade, consiste em considerar juntos incidentes da historia. Assim, de
uma diversidade de acontecimentos, € possivel extrair uma unidade e a intriga

inteira pode ser traduzida em um pensamento, que € o assunto ou o tema proéprio

%2 CUMPLICE de Pareja na rebelido de Goias é morto. O Globo, Rio de Janeiro, 24 maio. 1996.

% De acordo com o que encontramos nos jornais, Lucio Flavio Vilar Lirio foi morto em 29 de janeiro
de 1975. Numa madrugada, apés desentendimentos, “Marujinho” desferiu varios golpes no peito de
Lucio Flavio utilizando um estoque feito a partir de uma colher.

% Jornal O Globo, 30 de janeiro de 1975, Editoria Grande Rio, p. 13.



daquele tempo narrado.*®

Os jornais ddo a mesma forma e conteudo a uma diversidade de
acontecimentos no tempo e no espago. O tema “violéncia” engloba uma série de
diferentes acontecimentos configurados do mesmo modo, como consequéncia da
“crise da seguranga publica”, da “corrupcéo policial”’, da “falta de policiamento” etc.
No entanto, ndo sdo todos os acontecimentos, ndo € toda a realidade, mas uma
“‘parte” da realidade trazida a tona e apresentada como um “todo”. Uma série de
praticas violentas e de modalidades de crimes é posta de lado, enquanto outros
tipos de incidentes s&o inter-relacionados por apresentarem tragos mais abrangentes
de algum tema que esta em destaque naquele momento. Estes tragos — tipos de
crimes, lugares onde ocorrem e personagens que o praticam — emergem na duragao
como se fossem a forma, o onde e o quem da “violéncia” praticada naquele tempo.
Assim, ha o tempo da “bala perdida” ou do “sequestro relampago”; o tempo do
“arrastdo na praia” ou da “guerra nas favelas”; e o tempo de “Fernandinho Beira-Mar”
ou “Lucio Flavio Vilar Lirio”.

Extrai-se uma configuragdo de uma sucessao, ao mesmo tempo em que a
intriga vai se revelando ao leitor como uma histéria a ser seguida. A tessitura da
intriga das personagens criminais apresenta a historia em capitulos, gerando
suspense e agugando a curiosidade pelos préximos acontecimentos.

Essa insistente sequéncia na cobertura jornalistica de determinadas
personagens criminais, inclusive em agao coletiva dos meios de comunicacéao, torna
as personagens, e suas histérias, sempre presentes, em uma agdo que da
notoriedade ao sujeito social retratado, que, mesmo recebendo tratamento de uma
personagem marginalizada, passa a ser a protagonista da cronica policial naquele
tempo. Aos jornalistas resta o lugar de escritores sedentos por qualquer novidade ou
informacéo interessante capaz de movimentar a crbnica; e aos leitores, a espera
ansiosa pela proxima pagina do folhetim.

O uso do nome daquele que esta no foco da crénica policial em tempos
determinados, sendo garantido o lugar de protagonista, nao foi diferente com Lucio
Flavio Vilar Lirio. Conforme narrado acima, também a morte de um companheiro de
fuga de Lucio Flavio foi o suficiente para levantar a suspeita de que ele teria sido

morto, ou estaria ferido, na cadeia. No dia 19 de marco de 1974, Dona Zulma, assim

% RICOEUR, op. cit., p. 104.



como era chamada a mé&e de Lucio Flavio pelo jornal O Globo, na maioria das
matérias que a tinha como fonte, fez contato telefénico com o periddico, as
22h30min, para saber se era verdadeira a noticia de que seu filho, Lucio Flavio, e
um companheiro tinham sido mortos no presidio da llha Grande, Rio de Janeiro.

Desde a publicagdo dessa suspeita, a Superintendéncia do Sistema
Penitenciario (Susipe) negou qualquer anormalidade no presidio. O fato também foi
apurado pelo jornal com a Delegacia Policial de Angra dos Reis, que tinha jurisdigao
sobre a llha Grande, e a afirmacdo de normalidade foi confirmada.*® Mesmo assim,
uma série de mais quatro matérias sobre a suspeita da morte de Lucio Flavio
movimentou a crénica policial.

A proxima tratou de aquecer as suspeitas ainda mais. O juiz de Execugdes
Penais proibiu qualquer visita a Lucio Flavio. O juiz teria informado a Dona Zulma
que seu filho, Lucio Flavio, estava vivo e passava bem, mas negou-lhe o direito de
visita-lo.?” Lucio Flavio cumpria penalidade em funcdo de uma fuga empreendida no
dia 19 de janeiro de 1974. Apds ser recapturado, em 30 de janeiro de 1974, ele ficou
trinta dias em “cela surda”, a solitaria, e depois ainda deveria cumprir mais trés
meses sem visitas.?®

No mesmo dia 21, uma “sub-retranca” foi publicada em separado, destacando
a fala da Susipe, que declarou, representada pelo proprio superintendente, que nada
havia acontecido a Lucio Flavio, assim como ele nao teria cometido qualquer
insubordinagao que justificasse alguma penalidade.99

No dia 22 de margo, é registrada a narrativa mais inusitada da série e talvez a
mais mergulhada na estrutura narrativa, contando com, além de novos personagens,
suspense, penumbras, receios, ironias, medos. Janice Milagres, amante de Lucio
Flavio, teria recebido a visita de um policial militar, que ndo quis se identificar, que
afirmou que Lucio Flavio estaria ferido na Ilha Grande.'® Pela tessitura da intriga, o
jornal quer deixar claro que desconfia da fala da amante do assaltante, dizendo, na
primeira linha, que “Janice Milagres surgiu ontem com uma nova historia sobre Lucio

Flavio, seu amante”,’®" e, também, registrando no fim da histéria contada por ela que

% FAMILIA apreensiva com rumores da morte de Lticio Flavio Lirio. O Globo, Rio de Janeiro, 20 mar.
1974.

7 JUIZ de execugdes: ninguém pode visitar Lucio Flavio. O Globo, Rio de Janeiro, 21 mar. 1974.

% LUCIO FLAVIO chega escoltado de Belo Horizonte. O Globo, Rio de Janeiro, 3 fev. 1974,

% SUSIPE nega morte de Lucio Flavio. O Globo, Rio de Janeiro, 21 mar. 1974.

190 ) YCI0 FLAVIO estaria so ferido, segundo Janice. O Globo, Rio de Janeiro, 22 mar. 1974.

' 1dem, Ibidem.



“[...] ninguém mais viu o soldado, além de Janice”."® No entanto, o periédico nao
deixa de publicar, inclusive com detalhes e em tom de suspense, a “histéria”,
apresentando mais um capitulo da cronica da vida de Lucio Flavio aos leitores.

“Segundo Janice, eram quase 22h quando a campainha de sua casa soou.
Ela foi atender: ‘na penumbra da noite, vi um homem com os cabelos cortados tipo
militar, que envergava uma farda da PM”.'% E O Globo continua narrando a histéria
dizendo que Janice repetiu as palavras do desconhecido, o qual disse que nao
queria se envolver em nada e que apenas tinha a intencao de tranquiliza-la. “Eu vim
do Presidio da Ilha Grande na semana passada, e deixei Lucio gravemente ferido
numa cela que ele divide com os outros”.'**

E interessante notar nessa série de matérias como a palavra da policia ndo é
o foco principal, mas sim o sentimento de temor despertado na familia pela suspeita
da morte de Lucio Flavio. A desconfianga que a familia do assaltante tem em relagao
as declaracbes das autoridades passa a ser alimentada dia a dia pelas publicacdes.
Uma desconfianga que o jornal ndo assume como sua, mas que pode ser notada na
escolha das falas dos familiares do preso, que ganham mais espacgo e destaque nas
matérias que as declaracbes das autoridades, e também quando analisada com
cuidado a tessitura da intriga. Afinal, a forma de narrar também deixa aberta a
suspeita, principalmente, nos fechamentos das matérias, resgatando frases como a
que Dona Zulma conta ter ouvido do juiz da Vara de Execugdes Penais: “A senhora
pode voltar para o Espirito Santo e esquecer seu filho, pois nunca mais ira vé-lo. Ele
nao tera mais visitas”.'®

Mas seguir uma histéria significa mais que considerar a existéncia de
capitulos que prendem o leitor pela curiosidade, seguir uma histéria, segundo
Ricoeur, € avancar no meio de contingéncias e peripécias, sob a conduta de uma
espera que encontra sua realizagcdo na conclusdo. Essa é uma conclusdo aberta
para o encaixe de outras historias que dardo sequéncia ao fluxo narrativo. A velha
historia € retomada do inicio pela nova histéria, tida como nova por apresentar novo
personagem, mas que, na verdade, estd recomecgando a histéria antiga. O “ponto”
colocado no final da velha historia € percebido como o ponto de vista que explica a
historia como um todo, ou melhor, todas as outras histérias do passado, do presente
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e do futuro. Um momento considerado como trabalho de memoaria, que tenta fixar os
aspectos que ordenam o tema tratado até entdo e (re)afirmam como a nova histoéria
devera ser lida. Em outras palavras, compreender a histéria € compreender como e
por que os episddios sucessivos levaram a essa conclusdo aceitavel. O sentido do
‘ponto final” — que a configuracdo da intriga impde a sequéncia indefinida de
incidentes — tem fungao estrutural de encerramento que pode ser discernida muito
mais no ato de (re)narrar do que no de narrar. Seguir as historias € apreender os
episoddios bem conhecidos como conduzindo a um fim que leva a um novo inicio. O
que ocorre é uma recapitulagdo constante que inverte a ordem do tempo'® e da
sequéncia ao fluxo narrativo.

Lé-se o tempo as avessas, como a recapitulacdo das situagdes iniciais de um
curso de acdo nas suas consequéncias terminais. Isso pode explicar a dificuldade
em identificar nos jornais o primeiro crime cometido por um personagem criminal.
N&o apenas porque talvez n&o tenha merecido reconhecimento da midia por nao
apresentar tracos capazes de inseri-lo no tempo narrado e, por isso, sequer tenha
sido narrado, mas porque esse inicio no passado é passivel de ser encontrado no
hoje da narrativa. Na narrativa jornalistica de personagens criminais, a partir do
momento em que uma histéria € bem conhecida, pelo (re)narrar de noticias sobre
varios tipos de crimes praticados por jovens, ndo ha mais descobertas no sentido
vinculado a histéria como um todo. O esteredtipo do jovem revoltado, sem limites,
desafiador da ordem publica, que ja foi preso por varios delitos e passou por
diversas instituicbes penais, esta presente no imaginario pelo trabalho insistente do
(re)narrar de outros casos encaixados no mesmo sistema simbolico. Essa reflexao
assinala uma possivel antitese ao ponto final de qualquer texto jornalistico, muito
mais voltado ao (re)narrar do que ao fim definitivo de uma histadria.

Falando de personagens criminais, uma matéria publicada em O Globo, em 5
de fevereiro de 1995, denuncia a construgédo simbdlica do “inimigo publico numero
um” da cidade do Rio de Janeiro, a partir de declaracbes de policiais que
acrescentavam livremente crimes a ficha de determinados bandidos. Na reportagem,
José Guilherme Godinho, o “Sivuca” — na época deputado estadual — e
Hermenegildo de Souza Cavalcante, o “Jacaré” — entdo delegado da 372

Destacamento de Policia da llha do Governador —, descritos como “cacadores e

1% RICOEUR, op.cit., p. 105-106.



matadores de bandidos da velha guarda”, afirmam que acrescentavam crimes na
ficha daqueles mais odiados por eles. Logo, os bandidos ganhavam destaque nos
meios de comunicagdo e viravam alvos prioritarios da persegui¢ao policial. E isso
nao porque a prisdo de um bandido importante geraria condecoragdes por parte do
Estado e corporagédo, mas sim porque significava dinheiro. A cada prisédo, os policiais

recebiam pontos que, no fim de cada més, valiam prémios em espécie.

Sivuca assume com prazer que ele proprio multiplicou os
crimes de um marginal por quem nutria especial rancor, por ser além
de traficante, um ex-militar esquerdista:

- Todos os homicidios que eu tinha na minha area, eu jogava
em cima dele, para justificar sua morte no dia em que eu o
encontrasse.

O bandido era Sérgio Grande, até 1975 chefe do trafico de drogas no morro do
Juramento. Quando Sérgio Grande foi morto pela policia, um marginal de nome Zequinha
comecava, de baixo, sua carreira no mesmo morro. Sivuca e Jacaré garantem que ele
nunca matou ninguém, mas cinco pedagos de cartolina guardados huma gaveta da
Divisao de Repressao a Entorpecentes (DRE) indicam que José Carlos Reis Encina, o
Escadinha, cometeu nove homicidios e nove assaltos a mao armada.'”’

Na mesma reportagem, o antropélogo Robert Kant de Lima avalia o lema de
José Guilherme Godinho, escolhido para representar a categoria, “Bandido bom é
bandido morto”. Kant Lima afirma na reportagem que a saida para os desvios é o
controle, ndo o exterminio, pois é impossivel acabar com o bandido. O antropdlogo
destaca que toda vez que a policia mata um “bandido”, acaba criando outro. E se o
bandido ainda ndo existe, ou seja, se ndo ha algum sujeito social ja em evidéncia
para a policia ou na midia, entdo alguma nova personagem é inventada para
preencher o espacgo deixado pela outra anterior.

Assim, segundo a reportagem citada, no Rio de Janeiro, “Mineirinho”,
“simbolo de uma ninhada criminosa violenta da década de 50”,'°® quando morre, da
lugar ao “Tio Medonho”, que, em junho de 1960, “chefiou quadrilha que roubou 27
milhdes e 600 mil cruzeiros do trem que levava o pagamento dos funcionarios da
Central do Brasil no interior do Estado do Rio”. Com a morte de Tio Medonho, ganha

a cena “Cara de Cavalo”, “traficante e assassino do policial Milton Le Cocqg, um dos

ases da policia carioca da época”, que posteriormente € substituido por Lucio Flavio

% ROCHA, José Sergio; WERNECK, Antonio. Policia alimenta mito do inimigo publico n° 1. O
GLOBO, Rio de Janeiro, fev. 1995, p. 32.

18 As explicagdes de quem eram os bandidos contidas nesse paragrafo, postas entre aspas, também
foram retiradas da matéria publicada em O Globo, em 5 de fevereiro de 1995.



Vilar Lirio, “maior ladrédo de carros do pais na década de 70 e recordista em fugas de
presidios no Rio de Janeiro”, que, na sequéncia, apés a morte, da lugar a

Escadinha, “traficante que fugiu de helicéptero do Presidio Candido Mendes em
dezembro de 1985”.1%°

Essa noticia é interessante, primeiro, porque
fica claro o trabalho de conformacao do passado
pelo presente. Trata-se de uma reconstituicao, de

uma cronologia, feita em 1995, dentro de uma
reportagem, em uma clara conformacao de
lembrancgas passadas. Também considera que
existe um (re)narrar de noticias sobre
personagens criminais que ganham a cena
substituindo o anterior, dando margem a
inexisténcia do ponto final nesse tipo especifico de
intriga, um dado que sera mais bem examinado a
frente. Mas nao € so isso. Existe um nao-dito que
chama a atencao. A midia coloca-se na posigcao
de denunciador — de que a policia cria 0 mito de
iInimigo publico —, mas nao deixa transparecer que
€ essa mesma policia que é posta como fonte

principal das matérias que relatam fatos criminais.

199 1dem, Ibidem.



Tal denuncia questiona a ética e exige uma
mudanca de atitude dos policiais, mas também
interroga a propria imprensa, que nao esta imune
a essa manipulacao das informacgoes pelo
emprego de procedimentos de rotina, como o uso

das falas “oficiais” desses policiais entre aspas.

Sobre esse aspecto, no entanto, € perceptivel, nos casos estudados, que a
policia tem fala prioritaria para dizer o que aconteceu em momentos criticos da vida
da personagem, como fugas, crimes cometidos, arquivos de processos anteriores e
até na descricdo dos acontecimentos em torno da morte de ambos. Porém, é marca
dos objetos dessa analise a presenga da disputa por lugar de fala, onde se destaca
o capital intelectual das personagens Lucio Flavio Vilar Lirio e Leonardo Pareja.
Conforme ja relatado, Lucio Flavio envia cartas a O Globo e Jornal do Brasil e pede
que publiquem esclarecimentos sobre fugas e ainda denuncia a corrupgao policial.
Leonardo Pareja tem as mesmas atitudes. Ainda sendo procurado pela policia apés
assalto seguido de sequestro, em 19 de setembro de 1995, ele liga para uma
emissora de radio de Feira de Santana para, segundo ele, desmentir informacgdes
falsas que estdo espalhando a seu respeito. “Truncaram informacdes
propositalmente. Disseram que eu fiz coisas com a menina. E mentira. Muita coisa
veiculada na imprensa néo é verdade”."'® Em outro momento, quando se entrega a
policia, em entrevista, ele afirma que apenas telefonava para a imprensa “[...] para
que a policia ndo conte historias distorcidas”.!""

Acbes como essas praticadas por Leonardo Pareja, tdo semelhantes as de
Lucio Flavio, fornecem requisitos para a incontestavel comparacao entre eles. Tanto
que a pergunta se ele conhecia as histérias de Lucio Flavio, feita em entrevista
publicada em 8 de abril de 1996 e registrada no Estado de S&o Paulo, é inevitavel.

“Ja ouviu falar de Lucio Flavio?”,"'? pergunta o repérter. “Ja. Mas ele era perigoso.

""” SEQUESTRADOR da entrevista. O Globo, Rio de Janeiro, 15 set. 1995.
" SEQUESTRADOR se entrega em Goias. O Globo, Rio de Janeiro, 13 out. 1995.
"2 ‘\CRIME n&o compensa’, aconselha Pareja. Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 8 abr. 1996.



Nao me incluo nessa faixa”, respondeu Pareja.113 Um outro aspecto ainda pode ser
observado sobre o caso. A entrevista foi coletiva e O Globo contou com
representante. A maioria das perguntas publicadas em ambos os jornais — Estado de
Sé&o Paulo e O Globo — sao iguais, mas especificamente essa sobre Lucio Flavio ndo
mereceu a importancia por O Globo, que nao a registrou, mas aproveitou uma outra
mais aberta que questionou se ele teria algum idolo. “O pequeno notavel, Al

Pacino”,"* disse Pareja.

Também comparando a recuperacao de fatos
da juventude das personagens estudadas, que
sao recapturadas pelos jornais como tentativa de
explicar o inicio das acfes criminosas e,
consequentemente, achar uma explicagcao para o
presente, fica perceptivel a existéncia de um

estereotipo e do (re)narrar das mesmas historias.

Oriundo de classe média alta, Leonardo comecou a fazer
pequenos furtos depois que a familia foi a faléncia, durante o Plano
Cruzado. Hoje, sua ficha policial inclui extorsdes, assaltos a bancos,

planejamento de fugas e evasbdes de presidios. Condenado a 38
anos de prisao, é foragido da Penitenciaria de Anapolis (GO).

- Ele tem um QI (quociente de inteligéncia) bastante elevado.
Analisa tudo nos minimos detalhes para depois agir — disse o
delegado Waldir Barbosa, que negociou com Leonardo a libertagéo
de Fernanda.

O sequestrador é filho Unico e freqientou os melhores
colégios de Goiania; fala inglés e espanhol, fez curso de computacao
e estudou piano. Com a faléncia, a familia trocou a Avenida Rio
Branco, numa area de classe média alta, pelo Setor dos Afonsos,
bairro pobre de Aparecida de Goiania. Ha trés anos, morreu o pai de
Leonardo — o empresario e fazendeiro Pedro Pareja — fazendo a
renda da familia cair ainda mais. Leonardo e a mae, Luiza, foram
morar numa casa construida em sistema de mutirdo na cidade de
Senador Canedo, na Grande Goiania.

3 1dem, Ibidem.

" QUERO mudar de vida. O crime ndo compensa. O Globo, Rio de Janeiro, 8 abr. 1996.



- Quando o pai morreu ele ficou meio pirado e comegou a
roubar carros — contou Sérgio, o cumplice. — Ele n&o aceita ser
pobre, e rouba para manter uma aparéncia de riqueza.'"®

O rapaz oriundo da classe média, que
estudou em bons colégios, apresentava alto Ql e,
inconformado com a decadéncia financeira da

familia, passa a roubar carros para manter o
padrao de vida e garantir aventuras ao menos
nos fins de semana, é o esteredtipo apresentado
tanto para descrever Lucio Flavio, conforme
apresentado no inicio deste capitulo, como
Leonardo Pareja.

Ainda sobre o ato de (re)narrar, ressaltamos
gque a agao nao ocorre apenas na ultima narrativa
sobre uma personagem determinada, possivel de
ser considerada como aquela que trata do dia da

morte da personagem, mas durante todo o
percurso da narrativa da vida criminal. Os fatos, as
falas, os comportamentos vao sendo

emparelhados até que, em um determinado

"> DESPISTADA, policia procura por seqiiestrador na Bahia. O Globo, 7 Set. 1995, grifos nossos.



momento em que a comparacao, direta ou indireta,
se efetiva por ser inevitavel. A comparacao direta
pode ser exemplificada, lembrando a pergunta do
reporter do Estado de S&o Paulo, ja citada se
Leonardo Pareja ja havia ouvido falar de Lucio
Flavio. Para esclarecer sobre a comparacgao
indireta, podemos citar casos em que “sub-
retrancas” de matérias sobre Leonardo Pareja
realizam a ligacao entre ele e Lucio Flavio ao
relembrar, por exemplo, no dia da morte de Paregja,
que outros “bandidos famosos também tiveram um
final infeliz”.

Alias, o lide dessa mesma matéria € ainda
mais revelador da existéncia, além do fluxo do
tema, do fluxo das estratégias narrativas que

também dao forca a dimensao processual do fluxo
narrativo. “Inteligente, capaz de fugas
espetaculares e até de despertar admiragcao. A
descricao de Pareja serve também para outros

bandidos que desafiaram a policia, foram noticia e



tiveram sua histoéria contada no cinema mas nao
tiveram um final feliz”."*®
Apesar de nao ser o sensacionalismo um
termo central deste estudo, nao podemos ignorar
gue as noticias sobre crimes, que serao
analisadas neste trabalho e que contam a historia
de vida de dois personagens da trama policial
brasileira, sdo notas sensacionais."’” Por isso, vale
ressaltar aqui o aspecto simbdlico desse tipo de
construcao textual. Ao se referir as notas
sensacionais, Marialva Barbosa, na tese de
doutorado intitulada “Imprensa, poder e publico”,
em que foram estudados os diarios do Rio de
Janeiro de 1880 a 1920, enfatiza que, ao transpor
a realidade para a narrativa, o autor desse tipo de
noticia construia, na verdade, personagens e
representacdes arquetipicas. Quando conseguia

esse objetivo, fazia que a narrativa representasse

a proxima existéncia, atingindo diretamente o

"' BANDIDOS famosos também tiveram um final infeliz. O Globo, Rio de Janeiro, 10 dez. 1996.
"7 Falaremos, no trecho que se segue, de maneira preliminar sobre o sensacionalismo, ao qual
voltaremos, com mais exaustdo no proximo capitulo.



publico. “Nao € a representacao de dados
concretos que produz o senso da realidade, [diz a
autora], mas é a sugestao de uma certa
generalidade que da consisténcia tanto aos dados

particulares do real quanto aos do mundo

ficticio”."'®
Barbosa conta que, no sentido de aumentar a audiéncia, os jornais diarios
cariocas foram gradativamente adaptando ao conteudo as suas paginas de
tragédias e dramas do cotidiano. A noticia policial se construia alicergada nos fatos
que comegavam com O crime e os anteriores que levaram a ele e que nao estavam
necessariamente restritos sequer aquele fato. A noticia continha na verdade duas
histérias: a do crime e a de seus antecedentes que englobavam outras noticias,

outros acontecimentos semelhantes.

Assim, o narrador ndo apenas contava ‘o que se passou
efetivamente’ ou explicava de que forma tomara conhecimento
daqueles fatos, como também transportava para o nivel do relato
algo que, de certa forma, ja era de conhecimento do leitor. A
popularidade da vitima, a sua bondade, a sua originalidade,
destacadas no texto ao relembrar a sua vida, eram elementos que
justificavam a narrativa. Ao mesmo tempo, ao particularizar esses
detalhes na trama, o narrador compunha uma seqiéncia textual onde
o leitor também se visualizava.""®

O fato e a trama das noticias policiais mostravam — ja nos jornais diarios
cariocas de 1900 — ndo apenas aquilo que se passara, mas evocavam uma
realidade, acontecimentos semelhantes que se desenrolavam na vida dos préprios
leitores. Esse catalogo de acontecimentos semelhantes vividos pelo publico também
compde o repertério dos reporteres. Os jornalistas se apropriavam e se apropriam

desse catalogo de dramas, personagens, descri¢des e detalhes do mundo do leitor,

"8 BARBOSA, Marialva. Imprensa, poder e publico: os diarios do Rio de Janeiro — 1880-1920. 1996.
Tese (Doutorado em Histéria) - Programa de Pés-graduagdo em Histéria da Universidade Federal
Fluminense, Niteroi, 1996. p. 365.

"% 1dem, Ibidem, p. 361.



aumentando a identificagcdo do publico com a narrativa. Na formacéo pratica, o
reporter vai constituindo um quadro mental especifico repleto de imagens estilizadas
que moldam a maneira de informar as noticias.

A logica da construgao narrativa explicada pela triplice mimese esta implicita
nesse processo. Fica clara a utilizagdo da prefiguracdo (mimese |) no momento da
configuragdo (mimese IlI) do acontecimento pela escrita da noticia. Algo feito de
forma a criar um quadro mental especifico que € o da refiguragao (mimese Ill).

Robert Darnton'® diz que, apos um reporter iniciante permanecer, durante o
“periodo de prova” ou treinamento, na editoria de policia, seria capaz de lidar com
qualquer coisa. A matéria policial se apresenta como uma forma arquetipica da
noticia. Toda nova informacao deve se adequar a caracteristicas herdadas. Assim, a
redacao de noticias é fortemente influenciada por esteredtipos e concepgdes prévias
sobre o que deve ser a “matéria”. Converter um boletim policial num artigo requer,
fundamentalmente, uma percepgéo treinada e um dominio do manejo de “imagens
padronizadas”, “clichés”, “angulos”, “pontos de vista” e “enredos”, que vao despertar
reacdes convencionais nos editores e redatores, fundamental para o destaque e
crescimento do reporter na empresa.

Essas reacbes convencionais constituem um catalogo de conhecimentos
preexistentes sobre como narrar uma histéria. Nao apenas dos elementos que
compdem a noticia, mas qual o tratamento ideal para esse tipo especifico de noticia
composta por aquele tipo especifico de elementos. O repdrter tem uma prefiguragcéo
especifica do préprio campo, que néo se distancia do mundo do leitor, e a qual ele
recorre no momento tanto de apuragdo como da escrita da matéria jornalistica.

Além do entendimento de como os eventos sado postos dentro de um tema, o
carater temporal da narrativa e dos elementos heterogéneos, de que falamos até
aqui, mais uma idéia é apresentada pelo autor como a matriz geradora de regras
que ligam o entendimento e a intuicdo. Essa idéia Ricoeur chama de imaginagéo
produtora.

E presente no imaginario social a percepcdo de que toda histéria tem
principio, meio e fim. Mesmo que essa estrutura seja usada na ordem inversa para
contar uma historia, em algum momento nos € apresentada a explicagado para que

haja entendimento, ligagcado entre os fatos iniciais e finais, que estao correlacionados.

20 DARNTON, Robert. Toda noticia que couber a gente publica. In: O beijjo de Lamourette:

midia, cultura e revolugdo. Sao Paulo: Companhia das letras, 1990. p. 70-97.



Além disso, a histéria estimula a intuicdo narrativa, inerente ao ser humano, que tem
todas as caracteristicas da tradigdo, ou seja, um depdsito de dados que nos
fornecem nocgdes para a compreensao do tema tratado. No entanto, esse depdsito é
sempre novo, alimentado pela transmissdo sempre viva, ou seja, um depdésito
reativado pelo ato de (re)narrar uma histéria capaz de enriquecer a tradigdo com
tragos novos do tempo.

Assim, a imaginagcdo produtora nasce do paradigma que se constitui na
gramatica que regula as composigdes de novas obras, fornecendo as regras para
experimentacdes ulteriores.'?' E ela também se torna ferramenta dos jornalistas para
dar sentido as suas “estorias”, ligando entendimento e intui¢do. Afinal, indo além do
registro dos fatos, noticias sao histérias. Num contexto noticioso, Darnton lembra ter
escrito “estorias” sobre crimes que, embora registrando acontecimentos verdadeiros,
estavam enraizadas em histérias mais amplas, como as “estorias da desolagao”.
Quando precisava de citagdes de pais sobre a morte de seus filhos, costumava
inventa-las, como também faziam outros jornalistas, o que contribuia para uma
padronizagao. Isso porque os reporteres sabiam o que uma “mae consternada” ou
um “pai de luto” teria dito, possivelmente “[...] até ouviriamos dizerem o que ja estava
em nossas cabecas, e ndo na deles [...]".'#

A imaginagédo produtora se serve da prefiguragao — sabiam o que uma “mae
consternada teria dito” — para criar um vinculo definitivo do fato com as demais
etapas da construgcdo narrativa: configuracéo e refiguracdo. E ela esta presente
tanto no ato de escrita quanto no ato de leitura. Todo ato narrativo, tratando do real
ou do ficcional, da escrita e da leitura, depende de alguma espécie de pré-
conhecimento.

Ainda falando de sua experiéncia como reporter do The Times, o autor
descreve que as grandes matérias seguem modelos especiais e tém um sabor
arcaico, como textos que se perderam nas profundezas do tempo. Ele explica que,
entre tantas ligbes a aprender, logo que se chega a redagdo de um jornal, a primeira
delas é que, depois de receber uma tarefa, o repérter iniciante deve procurar
material pertinente entre casos anteriores guardados no arquivo.

Relendo matérias anteriores sobre o mesmo tema ou temas similares, o

repérter embarca num fluxo narrativo ja institucionalizado e que persiste pela agao

2! RICOEUR, op. cit., p. 107.
122 DARNTON, op. cit., p. 93.



da refiguracdo feita pelo préprio profissional. Ele vai ao arquivo e apreende a
tessitura usada no passado, que, trazida ao presente, se revigora e abastece o fluxo
narrativo. E uma refiguracdo dos tipos de falas, de citacdes, de tratamento de
personagens, de tessituras etc. que compdéem a noticia, ato que alimenta a
imaginag&o produtora.

Darnton resume a ida ao arquivo como a “mé&o morta” do passado modelando
a percepcao do presente e nds reapresentamos a explicagdo como a mao viva do
presente modelando, através do passado enquadrado, a percepg¢ao do tempo
narrativo em fluxo. Assim, muitas matérias apresentam formas parecidas. Um caso
notavel de continuidade de tradigdes jornalisticas foi encontrado por historiadores

franceses.

Uma matéria se refere a um caso de erro de identificagdo, em que os pais mataram o
proprio filho. Ela foi publicada pela primeira vez numa primitiva folha de noticias de Paris,
em 1618. A seguir, passou por uma série de reencarnagdes, aparecendo em Toulouse
em 1848, em Argouléme em 1881, e finalmente num jornal argelino moderno, de onde foi
recolhida e trabalhada por Albert Camus, num estilo existencialista, em L’Etranger e
Malentendu. '?

Robert Darnton ndo quer sugerir que as fantasias dos jornalistas sao
assombradas por mitos primitivos, mas que o contexto do trabalho modela o
conteudo da noticia, pois esta sofre influéncia de determinagdes culturais da
profissdo. Nossa tendéncia a voltar nosso olhar apenas sobre fatos imediatos nos
impede de perceber o elemento arcaico do jornalista como um contador de histérias.
Mas, afinal, como é possivel que pessoas em lugares e épocas tao diferentes
escrevam estérias da mesma forma? Além da explicagdo dar énfase, sobretudo, a
existéncia de processos de longa duragdo que formam o fazer jornalistico, a
resposta aproxima os conceitos de imaginagédo produtora de Ricoeur, tratado acima,
ao de memoria coletiva de Maurice Halbwachs.'** Este, fundamental para essa
dissertagdo, sera tratado no ultimo capitulo. Quando atingirmos o conceito de
memoria, mas uma vez falaremos da idéia de fluxo narrativo.

Ja adiantando, podemos dizer que a memodria € uma operacao seletiva, de
natureza simbolica, que esta presente no momento de elaboragdo das noticias. A
forma como um texto jornalistico deve ser escrito, desta ou daquela maneira, é
também um fenémeno construido coletivamente. Escrever uma matéria sobre crimes

2% |dem, Ibidem, pp. 91-92.
124 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sao Paulo: Vértice, 1990.



€ realizar um trabalho de reconstituicdo de vestigios do passado daquela tipologia
de noticias no presente, pensado a principio como sendo individual, ja que apenas
um reporter foi o responsavel pela apuragao dos fatos, mas que, na verdade, € um
fazer social por natureza, dado que essas noticias sdo escritas por individuos que
fazem parte de um grupo, a partir das referéncias dentro desse grupo.

Até a idéia que eles tém dos leitores pode ser acionada a partir do proprio

grupo de referéncia, por exemplo. A questao é que os jornalistas tém pouco contato
com o publico em geral e recebem muito pouco retorno dele. A comunicacéo pelos
jornais de grande circulacdo e de noticias gerais € muito menos proxima do que
pelos periddicos especializados, por exemplo. Assim, detalhes sobre o publico sédo
dados pelos proprios reporteres, nas trocas diarias dentro da empresa. Os jornalistas
escrevem, na verdade, uns para os outros. O “grupo de referéncia” se encontra
espalhado na sala de redacgao. Afinal, “[...] sabiamos que os primeiros a cair em cima
de nds seriam nossos colegas, pois os repodrteres sdo os leitores mais vorazes, e
precisam conquistar seu status diariamente, ao se exporem a seus colegas de
profiss&o”.'®

Com o passar do tempo, o profissional se familiariza com a escrita das
noticias e passa a acessar, sempre que preciso, o catalogo de arquétipos, férmulas,
esteredtipos, concepgdes prévias e vestigios sobre o que deve ser a matéria dada
pela memoria coletiva do grupo de jornalistas. Informagdes novas sobre crimes, por
exemplo, serdo encaixadas em velha forma memoravel, unindo mais uma fez a
esquematizagao e o tradicionalismo.

Esses profissionais ainda fazem referéncia a simbolos e sinais sociais, que
nao poderiam ser recuperados sem as imagens do passado que, entretanto, apenas
tém sentido no presente. A memdria nao € uma operagao mecanica. Na verdade, a
esséncia da memoria coletiva estd no sistema simbdlico, fazendo dela uma
operacdo de natureza simbdlica.'®® Conforme dito, o conceito de memoéria coletiva
sera tratado com minucia na ultima parte desta dissertacdo, quando completarmos o
estudo da triplice mimese, estudando a mimese Ill. Por agora, passemos a detalhar,
no proximo capitulo, o fluxo do imaginario que serve a constru¢gado da narrativa do

“bandido romantizado”, sobre a qual falamos até aqui.

2 DARNTON, op. cit., p. 72.
126 BARBOSA, Marialva. Médios de comunicacion y comemoriaciones. estratégias de reactualizacion
y constrccion de la memoria. Comunicacion, Historia e Memdria: intinerarios para pensar el presente,
vol. XX, n.° 39, p. 108, 2000.



2 PREFIGURACAO: O TEMPO DO AGIR HUMANO

Pergunta — Ja ouviu falar de Lucio Flavio?
Pareja — J4. Mas ele era perigoso. Nao me incluo nessa faixa.'?

Inteligente, capaz de fugas espetaculares e até de despertar
admiragdo. A descricdo de Pareja serve também para outros
bandidos que desafiaram a policia, foram noticia e tiveram sua
histéria contada no cinema mas néo tiveram um final feliz.'?®

Na sequéncia do entendimento da operagcédo de mediagdo, entramos agora no
tempo do agir humano para estudar os elementos da prefiguragdo. A mimese | é
apresentada como aquela enraizada numa pré-compreensao do mundo e da acao. A
narrativa se tornaria incompreensivel, se ndo viesse a configurar o que, na agao
humana, ja figura. Os tracos da mimese |, ou estruturas prefiguradoras, s&o trés:
suas estruturas inteligiveis, suas fontes simbdlicas e seu carater temporal. O autor
entende que imitar ou representar a acao € primeiro pré-compreender o que ocorre
com o agir humano: sua seméntica, sua simbdlica e sua temporalidade.

E importante considerar que a prefiguracdo n&o esta isolada dos trés tempos
miméticos, pelo contrario. A mimese | sofre influéncia do processo de mediacdo em
gue os jornais participam ativamente, — como “senhores de meméaria” —, inserindo e
resgatando a todo instante novas e velhas informagdes. O primeiro trecho destacado
acima assinala essa acao. Falar naquele momento de Lucio Flavio, 21 anos apds
sua morte, é acdo de manutencdo do fluxo narrativo de personagens criminais
romantizadas. A comparagao percebida na pergunta, seguida de tentativa de
desconsideragdo do emparelhamento d/as personagens pela resposta, fica implicita
na narrativa das historias de Leonardo Pareja e se concretiza claramente em matéria
publicada dias apds a morte dele, que o compara diretamente com outros bandidos,
entre eles, Lucio Flavio. Nos dois trechos, Lucio Flavio ndo aparece como no
primeiro capitulo, dentro do processo de configuragdo. Suas historias ja foram
devolvidas ao publico e agora compdem a prefiguragdo de outras historias de tantas
outras personagens criminais.

Nos proximos itens, vamos visitar os pormenores dos trés tracos que

27 \CRIME n&o compensa, aconselha Pareja. Estado de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 8 abr. 1996.
128 BANDIDOS famosos também tiveram um final infeliz. O Globo, Rio de Janeiro, 10 dez. 1996.



compdem a primeira mimese: as estruturas inteligiveis, as media¢des simbolicas e o
tempo como indutor da narrativa. Eles serdo tratados de forma separada apenas
com objetivo metodologico, mas estdo intrinsecamente ligados. Estaremos
considerando nessa parte conceitos que acrescentardo informacdes fundamentais
para o entendimento do processo de configuracdo dos personagens criminais,
tratada no capitulo anterior, como bandido social e herdi romantico, morte,

linguagem, senso comum e mito.

2.1 ESTRUTURAS INTELIGIVEIS

Se é verdade que intriga € uma imitacdo da agao, € preciso ter uma
competéncia preliminar para identificar as agbes em geral por seus tragos
estruturais, tantos os aspectos conceituais como os inteligiveis. Compreender uma
histéria € entender ao mesmo tempo a linguagem do fazer — qualquer narrativa
pressupde, tanto por parte do narrador como do agente, uma familiaridade com
termos tais como agente, fim, meio, circunstancias, socorro, hostilidade — e a
tradicdo cultural da qual procede a tipologia das intrigas. A inteligéncia narrativa vai
além de compreender a trama conceitual constitutiva da semantica da acgao, requer
também uma familiaridade com as regras de composi¢gao que governam a ordem
diacrbnica da histéria. A trama deixa de ser uma simples sequéncia de frases de
acao e adquire tragos, cuja fungcdo € engendrar a composigdo das modalidades de
discursos dignos de serem chamados narrativos.'®

Benjamin'*°

valoriza a categoria experiéncia na definicdo de narrativa,
afirmando que é a experiéncia, que passa de pessoa a pessoa, a fonte a que
recorrem todos os narradores. Assim, ele introduz a idéia de que as melhores
narrativas sdo as que menos se distanciam das historias orais contadas por
inumeros narradores anénimos. Nesse ponto, ele poderia apenas ter se referido ao
“marinheiro comerciante” — o narrador que vem de longe e que tem muito que contar.
No entanto, o autor acrescenta a esse tipo outro que é também fundamental para a
compreensao da extensao real do reino narrativo. O segundo tipo arcaico, chamado
por Benjamin de “camponés sedentario”, € o homem que viveu honestamente sua

vida sem sair do seu pais e que conhece suas histérias e tradicdes. Tudo isso
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significa para o autor que € necessario que o “saber das terras distantes” esteja
associado ao “saber do passado” para que haja entendimento narrativo.

De fato, o primeiro passo da configuracao textual € observar e compreender o
fendmeno da linguagem, ou seja, € preciso situar os sujeitos bem como a prépria

' relacionando

palavra no meio social e cultural no qual estdo inseridos. Bakhtin,™
linguagem e sociedade, valoriza a fala, a enunciagéo, e afirma sua natureza social,
nao individual. Para ele, a fala esta indissoluvelmente associada as condi¢des de
comunicagao, que, por sua vez, estdo sempre ligadas as estruturas sociais.

Seguindo a linha de pensamento do autor, podemos pensar no carater de
empréstimo de fala das personagens criminais aos jornalistas-narradores. Podemos,
inclusive, voltar ao tempo de Lucio Flavio para considerar melhor esses dados.
Existe um embate que se impde na década de 70, que é o da ditadura militar versus
liberdade de expressao. Também os jornalistas, naquele momento histérico, sao
alvo de perseguicao e cortes. Publicar a carta de Lucio Flavio na integra, mesmo
que precedida de abertura que lembra o lugar social do bandido, conforme ja tratado
no capitulo 1, pode ser percebido como estratégia de poder dizer, ou seja, ter
autonomia para dizer o que pela fala direta do jornalista-narrador n&o pode ser dito.
As frases fortes que denunciam a corrupgao policial, a tortura de presos, o uso
indevido do poder sdo palavras da sociedade naquele momento, mas com
responsabilidade que recai sobre uma personagem determinada.

O jornal O Globo deixa de ser apenas veiculo de mediagao e participa do fato
como personagem da crbénica policial. Apos a publicagdo da carta, em outras
matérias subsequentes, partes dela serdo relembradas. Definitivamente, o periddico
passou a ocupar posi¢cao nao apenas de quem noticiava, mas era parte da noticia,
como sofrendo a agao de indicagao do “bandido” para publicar suas falas. Essa
troca de lugar representa ndo apenas a aceitagdo da carta, mas a aceitagao do lugar
de porta-voz daquela personagem criminal que ocupa lugar social diferente e igual
ao jornalista-narrador ao mesmo tempo. O papel de denunciador do “bandido” é
emprestado ao jornal, que se esquiva da responsabilidade das declaragbes, quando
afirma que “[...] o documento testemunha a empatia e a periculosidade do bandido
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que nao vé limites em seu permanente desafio a sociedade”, ™ mas também

questiona as autoridades policiais ao sugerir que os “[...] fatos, supostos ou

3T BAKHTIN, Mikhail. Marxismo e filosofia da linguagem. Sao Paulo: Hucitec, 1995.
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verdadeiros, nela mencionados, com certeza serdo objeto de severa investigagéo
das autoridades ja empenhadas em tudo apurarem a respeito da mais recente e
audaciosa evas&o de presidiarios no Rio”.'*

Sobre o uso emprestado das falas das personagens criminais pelos jornais,
com Leonardo Pareja n&o foi diferente. Mas, ao contrario de Lucio Flavio, Leonardo
faz suas declaragbes mais por meio de entrevistas. Considerando o carater de
direcionamento dos assuntos que essa forma de redagao jornalistica impde, assim
como nado se pode ignorar a edicdo dessas falas em fungdo de espacgos
determinados para encaixa-las no jornal, fica mais clara a presenga do narrador e

suas opinides na fala da personagem.

Um exemplo disso é que, no momento da primeira fuga de Pareja, apos o seqiiestro da menina na Bahia, em que
ele consegue “furar” varios cercos policiais, a narrativa contrapoe a inteligéncia do “seqliestrador” ao despreparo
da policia. Ao ser preso, a fala em que o seqiiestrador afirma que nao foi capturado, mas se entregou, seguida de
outras declaragoes em que diz que “a policia é burra”, é ressaltada em detrimento da fala dos policiais que apenas
fecham as declaragodes se justificando. A questado central é que existe a presenga de uma significagido social nesse
tipo de narrativa jornalistica. O despreparo da policia brasileira é posto como fato, mas de maneira cuidadosa.
Ficam na boca do “bandido” as criticas do jornalista-narrador.

Os dados tratados acima destacam a caracteristica de bandido social de
ambas as personagens escolhidas para analise. Os meninos de classe média néo
apenas buscam diversdao. Com o tempo, eles demonstram insatisfacdo com o
sistema penitenciario, lutam pelos direitos dos presos, revelam amor e respeito por
suas familias. E, assim, aos poucos, acrescentam a caracteristica de contraventor o
protesto social, questionadores das acdes policiais em prol de melhorias na
segurancga da “calejada” sociedade e do respeito ao preso. Examinaremos a partir de
agora esse conceito.

Hobsbawm,™* no livro Rebeldes Primitivos, procura estudar a pré-histéria dos
modernos movimentos operarios e camponeses, iniciados na Revolugédo Francesa, e
que relacionam a adaptacéo das agitagées populares com uma moderna economia
capitalista. O que interessa a ele sdo as pessoas que nado nasceram no mundo
capitalista, mas se apresentam como a primeira geragao de imigrantes ou, de uma
forma pior, sdo levadas ao capitalismo. Passam, entdo, a conviver com o que lhes
vém de fora pela operacéo de forgas econdémicas que ndo compreendem e que nao

podem controlar.

33 |dem, Ibidem.
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S&0 pessoas que nao nasceram junto ou dentro da sociedade moderna.
Foram jogadas nela, ou tiveram forgada sua entrada. Entre varios movimentos
sociais que surgem, esta o banditismo social e suas contradicbes, como tipos
extremos de “fora da lei”. O banditismo social € um fenbmeno, tratado pelo autor,
como universal e praticamente imutavel, pouco mais que um grito de protesto contra
a opressao e a pobreza, um raro sonho de conseguir impor aos dominantes alguma
forma de controle, uma reparagao de injusticas sociais.

Sem organizagao ou ideologia, a principio o banditismo € endémico. Contudo,
torna-se epidémico, quando a sociedade n&o conhece melhores meios de se
defender ao enfrentar uma situacdo de tensdo e rupturas anormais. Sdo dois
extremos. Temos o0s criminosos classicos, que matam por vinganga de sangue.
Homens que lutam por si e pelos considerados préximos. E temos, no outro extremo,
o classico Robin Hood, um camponés revoltado contra os latifundios, usuarios e
outros participantes da “conspiragdo dos ricos”. No caso das personagens, cujas
narrativas estdo sendo analisadas, ambas demonstram as duas caracteristicas.
Existe ambiglidade na tessitura desse tipo de intriga.

Em um primeiro momento, ainda quando ndo se conhece muito as suas
histérias ou, em outras palavras, em que fluxo do tema aquela personagem se
enquadra, a narrativa ndo considera tanto as falas de efeito, a posicdo de defesa de
reféns ou de denuncias de policiais etc. Mas, com a insercido continuada de historias
em que o “bandido” esta envolvido, além de serem percebidos como criminosos
classicos, eles sdo mostrados como herdis romanticos no estilo Robin Hood.

E pela palavra que é construida a personagem criminal romantizada. As
caracterizagdes delas vao sendo construidas por uma troca social. Essas
caracteristicas ndo séo inventadas, mas ganham énfase e se encaixam dentro de
padrées ditados socialmente. O sanguinario criminoso classico, destaque no
primeiro momento em que as personagens sdo narradas, vai se enfraquecendo, sem
desaparecer, em detrimento de um crescimento na énfase das caracteristicas de
herdi romantico.

Nos estudos de Bakhtin, encontramos a explicacdo de que a palavra como
signo é extraida de um estoque social de significados disponiveis em um ato
inteiramente determinado pelas relagdes sociais. Como signo social por exceléncia,
a palavra esta presente em todos os atos de compreensado e em todos os atos de

interpretacéo. E material privilegiado de comunicacdo na vida cotidiana, uma espécie



de ponte langada entre mim e os outros que apenas se efetiva por ser de natureza
social. A palavra se situa numa zona fronteirica em que a questdo da propriedade,
por parte de quem fala ou de quem ouve, se torna uma questdo complexa. A
estrutura da enunciagao é puramente de natureza social.®

De acordo com os estudos de Hobsbawm, o advento da economia moderna
“[...] pode, e provavelmente o fara, romper o equilibrio social da sociedade
consanguinea, transformando alguns grupos de parentesco em familias ‘ricas’ e
outros em familias ‘pobres’, ou rompendo o proprio grupo”.136 O sistema tradicional
de banditismo pode escapar, e escapara, ao controle e provocara uma multiplicidade
de rivalidades excepcionalmente sangrentas e de criminosos cheios de 6dio, em que
comeca a existir um elemento de luta de classes.

Segundo o autor, o banditismo € uma forma bastante primitiva de protesto
social organizado, e talvez a mais antiga conhecida. De qualquer modo, em muitas
sociedades, € assim que os pobres os véem e, em consequéncia, protegem o
bandido, considerando-o um defensor, idealizado e transformado em um mito. O
bandido, por sua vez, procura viver o papel atribuido a ele, mesmo quando ndo € um
rebelde social consciente. O resultado da evolugao do banditismo social € o bandido
social classico descrito pelo autor como um “fora da lei”, por estar sempre em atrito
com o Estado ou com a classe dominante. A carreira do bandido comega por um
incidente em si ndo muito grave, mas que o coloca “fora da lei”.

O autor tenta descrever o tipo ideal do bandido social, pois considera que a
caracteristica mais surpreendente seja sua notavel uniformidade e padronizagéo.
Algo que se aplica aos mitos™” e também ao comportamento real. Esse ponto é
importante, pois ajuda a compreender um pouco mais a idéia de fluxo narrativo para
além de um ato de configuragao realizado pelo jornalista-narrador. As significagdes
que compdem a logica de um determinado fluxo narrativo sdo plenamente sociais e
o fazem também social. A triplice mimese de Ricoeur, base desta dissertagao,
contempla essa troca, deixando clara a acédo do leitor, que ndo é um interpretante
distante desse social, o qual norteia as significacbes e o dota de um “saber-ler”
também especifico desse tipo de intriga. Vale lembrar que, neste estudo, o jornalista-

narrador € o leitor-refigurador da narrativa, conforme veremos no proximo capitulo. O

35 BAKHTIN, op. cit., p. 112-127.
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olhar sobre o processo de refiguracdo do texto esta focado no (re)contar das
historias miticas.

Voltando a tipificagdo do bandido social, o quadro mais comum da carreira do
“‘bandido” é que ele se torna “bandido” porque pratica uma acdo considerada
criminosa nao pelas convengdes locais, mas pelo Estado ou os governantes locais.
O bandido social ndo pode ser considerado culpado pela populacio. Para esta, ele é
“honrado”. Ele se junta ao povo na posig¢ao de enfrentamento dos opressores e do
Estado, por isso merece sua protecdo. A lei, para ocultar sua impoténcia, reivindica a
captura ou morte do bandido. O povo, por sua vez, acrescenta a invulnerabilidade as
muitas outras qualidades lendarias e herodicas do bandido.

Tanto a reivindicagdo da morte como a invulnerabilidade sdo lembradas nos jornais, e até certo ponto
contrapostas. Mesmo que as fugas sejam sempre atos excepcionais que parecem zombar da inteligéncia policial,
merecendo cobertura detalha pelos jornais, a morte é dada como “esperada”, inclusive pela posi¢ao de lideranga
dos atos de enfrentamento em que se colocam as personagens. Nas narrativas encontradas nos jornais, percebe-
se que, a partir do momento em que ambas as personagens sao presas das ultimas fugas que praticaram, as
mortes de ambas comeg¢am a ser anunciadas. O destaque dado a falas, como “medo da morte”, vinda das
personagens e dos familiares delas, sempre como possivel represalia de policiais pelas denuncias feitas, é
evidenciado.

O fato é que a narrativa jornalistica persegue a morte do contraventor e a
trata como esperada. A noticia policial faz da vida do bandido um espetaculo em
capitulos. A qualquer nova informagdao, a morte volta a ser lembrada como o
inevitavel destino final daqueles que n&o respeitam a norma. E uma narrativa
disciplinar. Vale examinar a prefiguragao do conceito de morte para entender essa
acao de construgcéo da expectativa de morte da personagem criminal.

A morte humana comporta uma consciéncia da morte como
um buraco negro onde se aniquila o individuo. Comporta, ao mesmo
tempo, uma recusa desse desaparecimento que se exprime, desde a
pré-histéria, nos mitos e ritos da sobrevivéncia do duplo (fantasma)
ou nos do renascimento num ser novo.'®

A afirmacédo de Edgar Morin trata do sentimento humano em relacéo a
expectativa da morte de si e ao convivio com a morte do outro amado. Nao se pode
dizer que a maior ruptura entre o espirito humano e o mundo biolégico se limita ao
momento em que ocorre, ela esta presente na vida. A partir do momento em que o
homem compreende a ligagao intrinseca da morte com a nogédo de tempo, que
marca o encontro da consciéncia de si com a consciéncia do tempo, descobre-se a

consciéncia de viver no tempo e de dever enfrentar a morte.

8 MORIN, Edgar. O método 5: a humanidade da humanidade. 2. ed. Porto Alegre: Sulina, 2003. p.
46, grifos nossos.



Porém, lentamente, a relacdo direta do homem com a morte mudou. De téao
presente no passado, de tdo familiar, a morte vai se apagando até desaparecer. Nao
dizemos que o sentimento de angustia tenha desaparecido, mas a sua
demonstracdo é cada vez mais recalcada. Esvazia-se a carga dramatica. Ocorre
uma interdicdo da manifestagdo publica da dor, gerando a obrigagdo de sofrer so e
as escondidas. Uma dor demasiado visivel passa a nao inspirar pena, mas
repugnancia.

Ariés explica que a aceleragao do processo de interdicdo da morte deve ser
atrelada ao deslocamento do lugar da morte. Ja ndo se morre em casa, entre os
seus. Foi retirada da casa "[...] a perturbacdo e a emogao excessivamente fortes,
insuportaveis, causadas pela fealdade da agonia e pela simples presenga da morte
em plena vida feliz"."”®® Passa a ser inconveniente morrer em casa. O autor indica
que o hospital é o lugar que da novo sentido ao ato de morrer. Instituigdes
higiénicas, que surgem especialmente a partir do século XX, vém interditando a
morte como experiéncia. No hospital, ela se resume a um fendmeno técnico,
causado pela parada dos cuidados do médico, que é, naquele momento, o guardido
da morte.

Gradativamente, a morte se torna siléncio, perde poder de evocagido, mas
nao sé ao passo em que deixou de ser vivenciada, como também ao passo em que
a preservacdo da felicidade foi sendo priorizada pela sociedade ocidental.
Consequentemente, a interdicdo atinge também os ritos funerais. A cerimdnia deve
ser discreta, as condoléncias sdo breves e resumidas ao final dos servigos do
enterro, até mesmo o luto ndo é mais um tempo necessario, cujo respeito a
sociedade impde, e tornou-se apenas um estado moérbido que deve ser tratado,
abreviado e apagado. Roupas negras nao sao mais precisas. Usa-se o colorido,
como se fosse mais um dia qualquer.

Morin™® afirma que ritos, funerais, enterros, cremacdes, embalsamentos,
cultos, tumulos, rezas, religides, salvagao, inferno, paraiso, fantasmas, testamentos
sao atos e pensamentos que nos revelam a desolagdo e o horror do sujeito em
relagao a idéia do fim de si. Sao atitudes que marcam culturas e individuos em frente
a morte. Perante a contradicdo de ser um ser que é tudo para si mesmo e, ao

mesmo tempo, fadado ao nada, o sujeito angustiado alimenta os mitos arcaicos da
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sobrevivéncia e do renascimento, além das concepg¢des histéricas da ressurreigao.
Aries'' completa essa idéia dizendo que, tecnicamente, admitimos que podemos
morrer, fazemos seguros de vida para preservar 0os nossos da miséria, mas,

realmente, sentimo-nos como nao-mortais.

Na contemporaneidade, ha uma nova maneira de o homem se colocar diante da morte e essa representacao se
encontra figurada nos meios de comunicagdo. Ao mesmo tempo em que alimentam o desejo de esquecimento da
morte de si, os meios de comunicagao sao via principal de contato com a morte do outro distante. Ora, a morte,
que é sempre a do outro, é algo que se prefere longe. Por isso, os meios de comunicagdo ocupam lugar
privilegiado na narragio desses fatos e se instauram como os novos guardiées da morte.'*?

No dia da morte, a midia se debruga sobre a histéria de vida daquela personagem na tentativa de saber mais sobre
ela e, ainda, encontrar novas explicag6es para os muitos porqués do fim daquela vida de forma tao tragica: briga
na prisdo ou queima de arquivo? Falas de parentes, amigos e do préprio “bandido” — ressaltadas como se a
expectativa da morte fosse geral — dividem espago com fotos pequenas do rosto da personagem ainda em vida e
do punhal usado para mata-la. O passado é resgatado para o entendimento da morte tragica como o unico fim
possivel escolhido pela prépria personagem. No jornal O Globo nao é divulgada a foto do corpo morto.

Retomando os estudos de Hobsbawm, ' ainda se destaca o mito do bandido
generoso, idealista que, quer se acredite nele ou nao, é util aos bandidos. Nao
importa por que se inicia uma carreira no mundo do crime, mas quase certamente
ele tentara conformar sua imagem a de Robin Hood. Ele tentara ser o homem que
tira dos ricos para dar aos pobres ou, no minimo, aquele que sé matava em legitima
defesa ou vinganca justa. O bandido precisa da simpatia publica. A sua maneira, os
bandidos s&o vingadores e defensores do povo.

A frase-lema de Lucio Flavio — “bandido € bandido, policia é policia” —, com a
qual ele disse ter negado se envolver no esquema criminoso do ex-policial Mariel
Mariscot, assinala essas caracteristicas de vingador e defensor do povo. Ela chama
a atencdo para a contradicdo do envolvimento de policiais em agdes criminosas e
ressalta valores, como lealdade e honestidade, como préprios dos bandidos e néo
dos policiais. Para o autor de Rebeldes Primitivos, mesmo que o caminho seja um
beco sem saida, ndo Ihes podemos negar um anseio por liberdade e justica.

Hobsbawm conclui ressaltando que o bandido social € um protesto sim,
entretanto modesto e n&o revolucionario. Nado se pode esperar que eles construam
um mundo com mais igualdade. No maximo, eles mostram que o processo de
opressao é reversivel. Sua funcio pratica seria a de impor certos limites a opressao
tradicional numa sociedade tradicional, com base na desordem, em assassinatos e

extorsoes.

11 Ariés, op. cit.

2 BARBOSA, Marialva. A morte imaginada. In: ENCONTRO ANNUAL DA ASSOCIACAO
NACIONAL DOS PROGRAMAS DE POS-GRADUACAO EM COMUNICACAO/COMPOS, 13., 2004,
S0 Bernardo do Campo.

“* HOBSBAWM, E. J. op.cit.



Essa tipificagdo apresentada acima também se constitui como parte das
estruturas inteligiveis da prefiguracdo da narrativa. Elas s&do o exemplo mais nitido
da linguagem como repositério objetivo de vastas acumulagdes de significados e
experiéncias, que pode, entdo, ser preservada no tempo e transmitida as geragdes
seguintes144 e, por isso, importante conceito, quando falamos da existéncia do fluxo
narrativo. Ao tracar um tipo ideal de bandido social, Hobsbawm colabora com esse
entendimento. Diversas caracteristicas apontadas pelo autor acerca dos bandidos
sociais sdo comuns nas narrativas dos jornais sobre eles. Isso porque a linguagem
nos faz aceitar seus padrbes. Entendida, assim, a linguagem tipifica experiéncias e
as agrupa em amplas categorias. Ao mesmo tempo em que tipifica, torna as
experiéncias anénimas, pois as experiéncias tipificadas podem ser repetidas por
qualquer pessoa incluida na categoria dada. A linguagem estabelece, entdo, pontes
entre diferentes zonas dentro da realidade da vida cotidiana e as integra em uma
totalidade dotada de sentido.

Vale examinar com cuidado as diferentes zonas. Nao se trata de objetos
presentes no “aqui e agora”, mas de uma grande variedade de objetos do “aqui e
agora” somados ao que estdo espacial, temporal e socialmente ausentes no “aqui e
agora”, que, no entanto, s&o trazidos ao presente pela linguagem num processo de
atualizacao desses objetos. Voltamos aqui ao conceito de memoria, que sera tratado
com profundidade no capitulo 3. Individuos ou objetos do passado que sé&o
relembrados ou reconstituidos no presente — ou ainda “refigurados”, lembrando a
mimese |l de Ricoeur —, assim como outros s&o projetados como figuras imaginarias
no futuro a partir do presente, sado todos “presencas” dotadas de sentido presente.
Podem estar “localizados” em outra realidade passada, mas referem-se a esta
realidade presente.

O conceito de memodria ainda pode ser lembrado quando se fala da
possibilidade dada pela linguagem de acumulagao de experiéncias tanto biograficas
quanto histéricas. E certo que essa acumulacdo é seletiva, pois os campos
semanticos determinam aquilo que sera retido e 0 que sera esquecido, como parte
da experiéncia total dos individuos e da sociedade. O que fica acumulado, escolhido
para ser lembranca, apresenta-se como um acervo social de conhecimento que sera
utilizado pelos individuos no mundo do senso comum da vida cotidiana. Forma-se
um cabedal social de conhecimento que € ordenador. Dessa forma, “aquilo que todo
mundo sabe” tem sua propria légica — do senso comum — e essa mesma logica pode
ser aplicada para ordenar varias.

“ BERGER, Peter; LUCKMANN, Thomas. A construgdo social da realidade. Petrépoles: Vozes,
1985, p. 57.



Nesse processo de acumulo de lembrangas e esquecimentos, os meios de
comunicacédo tém papel decisivo. Ribeiro,’*® ao pensar o papel da imprensa como
um dos principais lugares de meméria'*® das sociedades contemporaneas, trata a
memoria como algo néo exclusivo da disciplina Historia. As formas especificas pelas
quais os veiculos de comunicagao trabalham as representagdes sobre a atualidade
— 0 que inclui também o passado — lhes garantem poder institucional de selecionar,
ordenar e enunciar as verdades factuais e produzem uma idéia de histéria que se
articula em dois niveis: no presente (dos contemporaneos que consomem as
enunciagdes jornalisticas) e no do futuro (daqueles que herdarédo essas enunciagdes
com registros de um passado). A pesquisadora acredita que a Historia foi perdendo
o papel central na constru¢do da memoaria oficial com a inser¢ao das tecnologias de
comunicacdo no tecido das sociedades industriais. Os meios de comunicagao
passaram a ocupar uma posicao institucional que lhes confere o direito de produzir
enunciados, em relacdo a realidade social, aceitos pelo consenso da sociedade
como verdadeiros.

O lugar de “explicador” dos fatos sé podera ser ocupado pelo jornalista na
medida em que o leitor aceite como verdade a noticia que esta lendo. O acatamento
desse efeito de sentido sera conseguido a partir da crenga na transparéncia da
linguagem jornalistica. Isso se deve fundamentalmente ao mito da neutralidade e da
imparcialidade que surgiu, em meados do século XIX, com a idéia de jornalismo
informativo e que se fortaleceu, no século XX, com o desenvolvimento, nos Estados
Unidos, nas décadas de 20 e 30, do conceito de objetividade."”” Por agora,
entenderemos que, apesar do desenvolvimento técnico do jornalismo ter buscado no
“espirito cientifico” o cuidado com os fatos,'*® a linguagem jornalistica também deve

se apresentar como a linguagem usada na vida cofidiana.

> RIBEIRO, Ana Paula Goulart. A histéria de seu tempo: a imprensa e a producdo de sentido

histérico. 1996. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo) — Escola d eComunicagao da Universidade
Federal do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 1996. p. 62.

%6 A pesquisadora utiliza a expressdo do historiador francés Pierre Nora. Cf.: Les lieux de la
mémoire. Paris, Gallimard, 1984. Para Nora, o conceito de lugar de memoéria aponta a criagdo de
marcos memorialisticos que teriam a funcdo de institucionalizar e reiterar determinados
enquadramentos da memoria. A partir da concepgéo de Nora, de que os lugares de memoéria podem
ser pensados em trés sentidos do conceito — material, simbdlico e funcional —, podemos considerar,
como fez Ribeiro, que o0s meios de comunicagdo sado lugares de memoéria da sociedade
contemporanea.

" RIBEIRO, Ana Paula Goulart. op. cit, p. 27.

8 Idem, ibidem, p. 27.



2.2 MEDIACOES SIMBOLICAS

Se imitar é elaborar uma significagdo articulada da agado, € exigida uma
competéncia suplementar para identificar as mediagées simbodlicas. Ora, se a agao
pode ser narrada é porque ela ja esta articulada em signos, regras, normas, ou seja,
€ desde sempre simbolicamente mediatizada. O segundo ancoramento que a
composicao narrativa encontra na compreensao pratica esta nos recursos simbolicos
do campo pratico. A mediagdo simbdlica introduz a idéia de regras de descri¢cao e
interpretacéo.

Afinal, a linguagem, além de fornecer as necessarias objetivagdes que serao
utilizadas na vida cotidiana, deve ainda ser entendida como capaz de fazer transitar
as experiéncias por meio do simbdlico. Ao nivel do simbolismo, a significagdo
linguistica se constituiu como um acervo social de conhecimento que afeta nossa
participacdo comum na realidade.® Assim, podemos concluir que vivemos “[...] em
um mundo de sinais e simbolos todos os dias”."*®

Tendo como base a caracterizagdo feita por Geertz'®' de que “[...] a cultura é
publica porque a significagdo o é”, o autor entende que o simbolismo n&do esta no
espirito, trata-se sim de uma significagao incorporada a agao e decifravel nela pelos
outros atores em jogo. Para Geertz, a cultura consiste em estruturas de significado
socialmente estabelecidas, nos termos das quais as pessoas fazem coisas.
Contudo, como sistema entrelacado de simbolos interpretaveis, a cultura ndo € um
poder ao qual podem ser atribuidos os acontecimentos sociais, os comportamentos,
as instituicbes ou os processos. A cultura € um contexto dentro do qual os
acontecimentos, os comportamentos, as instituicdes ou os processos podem ser
descritos de forma inteligivel.

A partir disso, Ricoeur conclui que, antes de ser um texto, a mediagdo
simbdlica — o simbolo — tem uma textura e compreendé-la é situa-la no conjunto das
convencgdes, das crencas, das tradicbes e das instituicdes que formam a trama
simbodlica da cultura. Um sistema simbolico fornece, assim, um contexto de
descricdo para acbes particulares. Em outras palavras, é em funcdo dessa
convengao simbolica que podemos interpretar tal gesto como significando isso ou

9 BERGER e LUCKMANN, op. cit., p. 61.
%0 1dem, ibidem,p. 61.
1 GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 2002. p.20-23.



aquilo. Dessa forma, o simbolismo oferece a agdo uma primeira legibilidade, ou seja,
a acao pode ser vista como um quase-texto. Desse modo, os simbolos,
compreendidos como interpretantes, fornecem as regras de significacdo em fungéo
das quais tal conduta pode ser interpretada.

O termo simbolo introduz também a idéia de regra, ndo apenas no sentido
que tratamos acima, de regras de descricdo e interpretagdo, mas no sentido de
norma. Vendo os codigos culturais como “programas” de comportamento, podemos
concluir que eles dao ordem e direcdo a vida. Afinal, em qualquer situagcdo, em
funcdo das normas imanentes de uma cultura, as acdes podem ser estimadas ou
apreciadas, ou seja, sempre julgadas segundo uma escala de interesse moral,
recebendo valor relativo. Uma acgéo passa a valer mais do que a outra e esses graus
de valor se estendem aos agentes das acgdes, que passam a ser vistos como bons
ou maus. Enfim, “[...] ndo ha agdo que nao suscite, por pouco que seja, aprovagao
ou reprovacado, em funcdo de uma hierarquia de valores de que a maldade e a
bondade sdo pdlos”.'*?

Bakhtin, fixando-se na compreensio da fala, da enunciag¢ao, quis dar conta
das variaveis que, mesmo n&o estando presentes na estrutura da lingua, intervém
na manifestacdo da linguagem em situagdes sociais concretas. O que importa, para
ele, é a configuragdo que a forma linguistica adquire em um dado contexto, tanto
para o locutor quanto para o receptor. Logo, ele afirma que o que realmente
interessa € a riqueza e a importancia da comunicacado na vida cotidiana, que tem a
palavra como material privilegiado no qual a conversacgéo e as formas discursivas se
situam.

O autor entende que toda palavra é absorvida por sua fungédo de signo, nao
comporta o que nao esteja ligado a essa fungao e, por isso, toda palavra € um
fendbmeno ideoldgico por exceléncia. Afinal, tudo o que é ideologico possui um
significado e remete a algo externo. Ou seja, tudo o que € ideoldgico € um signo. Ao
mesmo tempo, todo signo esta sujeito aos critérios de avaliagéo ideoldgica. Em
resumo, o dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos.'®

Cada signo ideologico tem uma encarnagdo material, pois a realidade do
signo é totalmente objetiva. Ele € um fendbmeno do mundo exterior. Compreender um

signo consiste, entdo, em aproximar o signo apreendido de outros signos ja

%2 RICOEUR, op.cit., p. 94.
8 BAKHTIN, op. cit., p. 32.



conhecidos. O que é possivel gragas a existéncia de uma cadeia de criatividade e de
compreensao ideoldgica unica e continua que ndo se quebra em nenhum ponto.
Uma cadeia que passa de consciéncia individual em consciéncia individual, ligando
umas as outras. Os signos s6 emergem do processo de interagdo entre uma
consciéncia individual e outra, que é também um fato socioideolégico. '

Ndo existe conteudo mental que preexista a uma relacdo semidtica. O
conteudo a exprimir e sua objetivacdo externa sao criados a partir de um unico e
mesmo material. O centro organizador e formador dos fatos linguisticos ndo se situa
jamais no interior do individuo, mas €& externo a ele, esta completamente no territorio
social.’ A atividade mental da significagdo de um signo ndo é apenas uma
atividade isolada, ela deve manifestar-se no territério semidtico que é social por
natureza.

Assim Bakhtin se opbde as vertentes do Objetivismo Abstrato e do
Subjetivismo Individualista por ambas encararem a fala como um fenémeno
individual e ndo social, concebendo o enunciado como monolégico. A verdadeira
substancia da lingua nao é constituida por um sistema abstrato de formas, nem pela
enunciagdo monolégica isolada. A verdadeira substancia é constituida pelo
fendmeno social da interagdo verbal.'*®

A realidade da lingua € o dialogo. Nao apenas no sentido estrito do termo,
que constitui uma das formas mais importantes da interagao verbal, mas pode-se
compreender a palavra “didlogo” em um sentido amplo, como todo tipo de
comunicacgao verbal, oral ou escrita. Um livro, por exemplo, também é um ato de
comunicacao verbal, mas impresso. Ele é feito para ser apreendido de uma forma
ativa, para ser estudado, comentado, criticado. Além disso, o ato de fala sob a forma
de livro é orientado em fungao de intervengdes anteriores, tanto por parte do autor
como por parte de outros autores. O discurso escrito se apresenta como parte
integrante de uma discussdo ideoldgica em grande escala: responde, refuta,
confirma, antecipa respostas, procura apoio etc.

Fica claro, entdo, que um enunciado estd sempre interagindo com outros
enunciados e esses enunciados com os quais ele interage estao presentes nele na

forma de vozes. E algo que podemos classificar como heranca de falas. N&o existe,

% Idem, ibidem ,p. 34-35.
% RIBEIRO, op. cit., p. 58.
%8 1dem, ibidem, p.123.



portanto, um enunciado puro, mas qualquer discurso esta impregnado pelas vozes
de outros discursos com os quais ele dialoga. E € a multiplicidade de vozes em
interacao no interior de um texto que Bakhtin chama de polifonia.

A polifonia consiste numa conjuntura textual na qual diferentes vozes podem
ser ouvidas com forga e ressonancias independentes. Isso significa que o autor de
um texto ndo é o unico responsavel por todas as representagcdes presentes nele,
pois no seu discurso ha, além de sua voz, muitas outras vozes. Em qualquer
situacao textual, coexiste uma pluralidade de representacées que nao se fundem na
consciéncia do locutor e que podem ser percebidas porque estdo impressas em
registros diferentes."’

A classe dominante, nas palavras de Bakhtin, “[...] tende a conferir ao signo
ideoldgico um carater intangivel e acima das diferengas de classe, a fim de abafar ou
de ocultar a luta dos indices sociais de valor que ai se trava, a fim de tornar o signo
monovalente”."®® No entanto, todo signo ideolégico tem duas faces, uma dialética
interna, mas nao existe discurso da classe dominante que nao seja permeado por
contradicbes. Na fala dos dominantes, sempre esta presente a fala do outro, dos
dominados. Nao existe discurso puro. “O discurso € uma zona tensional, na qual o
sentido ndo é nunca dado”."®

Nesse ponto, a visdo bakhtiniana de discurso se difere, ou ao menos € mais
otimista, da nocdo de discurso apresentada por Michel Foucault. A visdo
foucaultiana de discurso permite considerar o discurso como uma violéncia que se
exercita sobre os acontecimentos e os individuos, como uma pratica que transporta
uma dupla coagao: a das regras e técnicas propriamente (jornalisticas) que marcam
os limites de um tipo de saber que pretendia se diferenciar em um dominio préprio, e
a dos discursos (nao jornalisticos) que marcam a interferéncia sobre o dominio
(jornalistico) das diferentes instancias de poder.'®

O autor deixa claro que, para ele, em toda sociedade, a produgéo de discurso

7 1dem, ibidem, p. 59.

'8 BAKHTIN, op. cit., p. 47.

%9 BORGES, apud RIBEIRO, op. cit., p. 38.

190 A interpretacdo da nogéo de discurso jornalistico, segundo Foucault, foi dada por Beatriz Marocco
_ no livro intitulado Prostitutas, jogadores, pobres e vagabundos no discurso jornalistico, editora
Unisinos, Sdo Leopoldo: Usinas, 2004._ que adotou o autor para estudar o que ela chamou de figuras
esquecidas de velhos jornais de Porto Alegre. A autora ressalta que a obra de Foucault abriga raras
passagens sobre o desenvolvimento histérico dos sistemas de comunicagdo, mas nela se pode
encontrar uma densa epistemologia para pensar e tratar a produgao discursiva da delinqiiéncia e a
particular forma de produgao de conhecimento que caracterizava as instituicdes disciplinares antigas.



€ ao mesmo tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo
numero de procedimentos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos,
dominar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel
materialidade.'® Foucault afirma que, se considerarmos a linguagem como uma
série de fatos tendo um determinado estatuto de materialidade, essa linguagem é
um abuso de poder pelo fato de podermos usa-la de uma determinada maneira, tao
obscura, que vem impor-se a pessoa a quem ¢€ dirigida, do exterior, criando
problemas sem solugao, tanto de compreensao como de (re)utilizagédo, de respostas,
de criticas etc.'®?

Por outro lado, Bakhtin esclarece que existe sempre, na constru¢édo de um
discurso, uma consciéncia do outro que nao se insere na moldura de consciéncia do
autor do texto, mas revela-se de dentro como uma consciéncia situada fora e ao
lado, com a qual o autor entra em relagdes dialégicas. Ao mesmo tempo, ndo ha
passividade do autor, superando a idéia de que ele apenas montaria os pontos de
vista alheios, as verdades alheias, renunciando a sua verdade. A questdo esta na
relacdo de reciprocidade entre a minha verdade e a verdade do outro.’®® Todo o
interior ndo se basta a si mesmo, esta voltado para fora, dialogando. Cada vivéncia
interior esta na fronteira, encontra-se com outra e, nesse encontro tenso, esta toda a
sua esséncia. E o grau supremo de sociabilidade. Utilizando a ampliagdo do
conceito de consciéncia como personalidade, dado por Dostoievski,'®* Bakhtin
acrescenta que a natureza dialégica da consciéncia é a natureza dialégica da
propria vida humana. Viver significa participar do dialogo entre 0 meu mundo e o
mundo do outro, e a palavra participa ativamente desse processo, sendo
indissociavel do convivio dialdgico.

O conceito de polifonia esta intrinsecamente ligado ao conceito de dialogismo,
também fundamental no pensamento bakhitiniano. A polifonia nao aponta
meramente a heterogeneidade no texto, mas também as representagdes presentes
nele. Além de detectar uma multiplicidade de vozes, ainda indica o angulo no qual

essas vozes se justapdem, na forma como elas dialogam.

" FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Sdo Paulo: Loyola, 2000,. p. 8-9.

'%2 1dem, Vigiar e Punir. Rio de Janeiro: NAU Editora, 2003. p. 158.

'S BAKHTIN, M. Estética da criagéo verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 338-339.

1% Bakhtin esclarece que foi a crescente influéncia dos estudos que fez da poética de Dostoievski que
o fizeram ampliar o desenvolvimento das idéias de polifonia, do dialogo, do inacabado etc. Dando
énfase a superagcdo do monologismo, Bakhtin fala que Dostoievski foi capaz de descobrir mudangas
na propria realidade antes de outros de uma forma profética.



O angulo em que essas vozes se justapdem € o que estamos investigando ao
perseguir a existéncia do fluxo narrativo. O dialogo entre o0 meu mundo e o mundo
do outro permite pensar na idéia de um eterno retorno ao arcaico, no qual tracos do
passado estdo desde ja inscritos no futuro. Tudo isso chama a atengao para o
estudo de conceitos importantes para o entendimento da prefiguracdo do tipo de
intrigas que estdo sendo analisadas, como narrativas populares e sensacionais,
sobre as quais voltamos agora a discutir. O “retorno ao arcaico” ou o dialogo com as
marcas narrativas do passado é forte nesse género jornalistico, tido repetidamente
de forma pejorativa como algo de menor valor qualitativo por uma interpretacéo
errada do termo popular, mas que demonstra que a “[...] cultura de massa nao esta
em ruptura radical com as culturas literarias anteriores”.'® Existe um prolongamento
cultural que deve e sera examinado.

Marialva Barbosa'®®

colabora com esse entendimento, ao afirmar que a
definicdo do termo sensacional deve abarcar também o conteudo que apela as
sensacodes, que provoca emocao, que indica uma relagao de proximidade com o fato
reconstruido a partir da memodria dessas sensacdes. Com essa idéia, a autora
colabora com o entendimento de que, ao escrever qualquer informacgao, que deve
ser atraente, os meios de comunicagao necessitam, em pequena ou grande medida,
de acordo com a linha editorial do veiculo, usar estratégias narrativas e fixar
conteudos que despertem sensacgdes e, consequentemente, a leitura. Antes de
avancgar no entendimento do termo sensacionalismo, a autora trata do gosto popular

para demonstrar a ligag&o intrinseca entre os termos sensacional e popular.

De acordo com Barbosa, o popular muitas vezes é incompreensivel aos nossos olhos, que interditam, num
processo de dupla exclusdo, os gostos, o entendimento, as preferéncias de um publico e que, com agao
preconceituosa, classificamos como algo de menor valor. Entretanto, formado na longa duragao, o popular
corresponde a mescla dos dramas quotidianos, pelos melodramas, pelas estruturas narrativas que apelam a um
imaginario que navega entre o sonho e o real. A realidade é romanceada nas paginas dos jornais para conseguir
ser vivenciada. Ao passo que apela aos valores do grotesco, também esta circulando pelos valores de uma cultura
que perpassa todos os niveis da sociedade. O popular se abastece de gostos, apelos, desejos de varios grupos e
se realiza, sobretudo, no massivo, a partir da operagdao dos meios de comunicagdo de massa da realidade social.

Tudo isso indica a existéncia de uma espécie de fluxo do sensacional que
permanece interpelando o popular a partir da narrativa dos meios de comunicacao
que mescla o ficcional com a suposi¢cao de um real presumido. As tematicas que
estdo no centro do jornalismo popular — tudo que foge a normalidade — remetem a

literaturas ja existentes que falam de ag¢des duais, valores morais, o0 bem contra o

®® MORIN, Edgar. Cultura de massa no século XX: necrose. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense

Universitaria, 2001, p. 56.
%6 BARBOSA, Marialva.O Jornalismo, o sensacional e os protocolos de leitura. Niter6i, 2004.
Mimeografado.



mal e a frieza em contraposicdo a bondade. Aspectos que também perpassam as
noticias ao longo de décadas e instauram marcas do sensacional, que recorre,
sobretudo, a valores emocionais.

O termo “sensacgao” ja era usado corriqueiramente na primeira metade do
século XIX, no Rio de Janeiro. Na vida real, batizava toda situacédo inesperada,
assustadora, impetuosa, capaz de provocar arrepios e surpresas. Na literatura, por
sua vez, servia para alertar sobre o conteudo: dramas emocionantes, conflituosos,
repletos de mortes violentas, crimes horripilantes e acontecimentos imprevisiveis.
Em resumo, fatos surpreendentes que extrapolavam a ordem corriqueira. O leitor era
fisgado pela trama sensacional. Em primeiro plano, ndo estavam as personagens,
mas as fatalidades do destino, as agdes imponderadas dos seres humanos e suas
consequéncias que atropelavam o curso esperado da vida."®” Esses cédigos
publicos sensacionais também estiveram presentes nos jornais da época em forma
de romances. O romance-folhetim, publicado nos rodapés dos jornais diarios, havia
conquistado um grande numero de leitores.

Exemplificando ainda mais o lago entre popular e sensacional, vale ressaltar
que esses “romances de sensacao”, publicados no século XIX, apresentavam em
suas capas o termo “popular’, usado para designar obras populares nao voltadas
para um publico especifico, mas que recebiam um tratamento editorial capaz de
baixar custos e baratear o preco para venda, dinamizando o consumo. O melhor livro
nao era o que deixava transparecer um estilo refinado de escrita, mas o que mais
vendia: os populares recheados de historias sensacionais. Em frente a um anuncio
intitulado “livros para o povo”, as pessoas sabiam que se tratava de volumes
baratos, de leitura facil e, em muitos casos, ilustrados com varias estampas.168

Voltando aos estudos de Bakhtin, ja foi dito que nado se pode pensar em
consciéncia ou em signo sem se levar em conta as relagdes sociais. A consciéncia
adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo organizado no curso de
suas relagdes sociais, pois os signos sé podem aparecer em um terreno
interindividual. Os signos sao o alimento da consciéncia individual, a matéria de seu
desenvolvimento, e a consciéncia reflete sua logica e suas “leis”. A logica da

consciéncia é a logica da comunicagdo ideolégica da interacdo semittica de um

7 EL FAR, Alesandra. Paginas de sensacgéo: literatura popular e pornografica no Rio de Janeiro

g1870-1924). Sao Paulo: Cia das Letras, 2004. p. 14-15.
%8 Idem, ibidem, p. 12.



grupo social.’®® Em outras palavras, a légica da consciéncia é a logica do senso
comum.

A palavra, vista como um signo que compde a obra narrativa, ja traz embutido
seu sentido dialético, dindmico, vivo, plurivalente. A afirmagéo garante a inexisténcia
de neutralidade e acrescenta a idéia de que, em qualquer obra narrativa, ndo ha
apenas convengbes e convicgdes para dissolver, mas ambiglidades e
perplexidades. Nao € local de entendimento unico. Relembramos que ja falamos
que, em varios momentos, caracteristicas ambiguas das personagens sao tratadas.
O fato € que elas fogem do esteredtipo de “bandido” — sdo de classe média,
estudaram em colégios religiosos, apresentam rico capital intelectual muito
ressaltado nas narrativas sobre eles, mantém o vinculo afetivo com suas familias,
sdo bonitos, protestam contra injusticas cometidas pelo sistema prisional, enfrentam
e denunciam a corrupgao policial —, e, por isso, muitas vezes o jornalista tenta
encontrar algo que tenha marcado suas vidas para explicar o que teria sido capaz de
fazer com que esses jovens de classe média optassem pelo mundo do crime.

Afinal, em um mundo cada vez mais contraditério, buscam-se parametros
para entender por que, apesar de ambiguas, “as coisas sdo assim”. Vale ressaltar a
intervencao dos meios de comunicagao nesse processo de mediacdo simbdlica. A
narrativa se torna, nesse sentido, o lugar de explicagdo e de apresentagdo de
diferentes experiéncias passiveis de serem vividas, cada dia mais de forma segura,
em casa, no sofa, lendo jornal ou assistindo a televisdo. Nao € preciso viver um
crime, para saber conta-lo. Na contemporaneidade, a narrativa € midiatizada.
Grande parte do que conhecemos chega-nos por jornais, revistas, televisédo, radio e
internet. Tanto é assim que, quando discutimos algo, parte de nossos argumentos
fortes se baseia no que lemos, ouvimos ou assistimos nos meios de comunicagao.

O jornalismo identifica e se apropria das media¢gbes simbdlicas. O primeiro
estagio da mimese — o mundo pratico do senso comum — € a fonte primeira na qual
o reporter busca pistas de significados que podem ser usados para dar sentido as
noticias. Ele deve apreender o catalogo de interpretacées narrativas da experiéncia
para compartilhar o entendimento dos fatos com o publico. Mas, ao assumir o papel
do especialista, que tem como dominio dar coeréncia e consisténcia a realidade, ele

acaba também por explicar como a realidade deve ser compreendida. Nos jornais,

19 BAKHTIN, op. cit., 1995, p. 36.



fica clara a idéia de construgédo narrativa que tenta organizar a experiéncia humana
em unidades tematicas.

A funcdo de narrar a realidade cabe ao repoérter, que tem a misséo de conferir
senso comum, pela da narrativa, a um mundo enigmatico. Para isso, ele se serve
das mediagbes simbdlicas do mundo pratico do senso comum — primeiro estagio da
mimese — mas, a0 mesmo tempo em que apresenta as noticias “com” simbolos do
senso comum, constitui a prépria noticia “como” senso comum — segundo estagio da
mimese. O uso do senso comum pelos jornalistas merece atengéo, pois seu carater
de fragmento material da realidade que a noticia apresenta coloca os fenbmenos
ideologicos sob a mesma definicdo geral, apoiados sobre a base da narrativa

supostamente imparcial e objetiva. E isso que veremos a seguir.

2.2.1 A noticia como senso comum

O entendimento de noticia como senso comum foi desenvolvido por Richard

Campbell,'”®

que, para tanto, usou os estudos do antropdlogo cultural Clifford
Geertz.""" Campbell considera o jornalismo como um sistema cultural ritualizado que
procura dar sentido ao mundo. Ele analisa as matérias do programa de revista
noticiosa semanal norte-americana 60 minutes, exibido na CBS desde 1968. Seu
foco ndo é o estudo dos profissionais que fazem o programa, mas o0 modo como as
narrativas publicas do 60 minutes possuem um sentido que perpassa pela cultura.
Para ele, o jornalista age entre o mundo dos especialistas e do senso comum, entre
um cotidiano com sentidos multiplos e o espectador. A acdo desse profissional é
legitimada por esse espectador, que garante ao jornalista o poder para organizar o
mundo onde vive, dando sentido de senso comum.

Para Geertz, o senso comum & uma sabedoria coloquial, que avalia ou julga a
realidade “com os pés no chao”. Deve ser tratado como um conjunto organizado de
pensamento deliberado e ndo como algo que aprendemos casualmente. Com o
passar dos anos, opinides tomadas da experiéncia vao se tornando idéias firmadas.

Vai-se estruturando um catdlogo de argumentos fortes que nédo se baseia na

' CAMPBELL, Richard. 60 minutes and the news: a mythology for Middle América. Tradug&o para o
portugués de M.T.G.F. de Albuquerque. Revisdo de Afonso de Albuquerque. Urbana and Chicago:
University of llhinois Press, 1991.

"GEERTZ, Clifford. O senso comum como sistema cultural. In: O saber local: novos ensaios
em antropologia interpretativa. Petropolis: Vozes, 1998. p. 114.



revelagdo, como o faz a religido; ou na metodologia, como a ciéncia. O senso
comum tem como fundamento “a vida como um todo e o mundo como sua
autoridade”.

O autor contribui para o entendimento do conceito ao acrescentar que seria
nao apenas uma sabedoria pratica e corriqueira, mas algo que, apesar de sua
transparéncia, também se apresenta como um sistema cultural. Apesar de nem
sempre muito unificado, € um sistema cultural e todos aqueles que o possuem tém
total convicgdo de seu valor e de sua validade. Mas, se o conteudo do bom senso
varia tao radicalmente de um lugar para outros, e de um periodo para outros, seria
possivel chegar a uma uniformidade em definicdo e conceito, ou encontrar uma
histéria original que se repita? Tratando da definigdo de bom senso, o autor oferece
uma metodologia. Isolando o que poderiam ser chamados de elementos estilisticos —
as marcas de atitude que dao cunho especifico — é possivel caracterizar
transculturalmente o bom senso. Assim, seja o que for que diga, o que o saber
cotidiano tem em comum, independente do lugar que se manifeste, “[...] € o jeito
irritante de saber cotidiano com que ¢é dito”.'"

As propriedades que Geertz atribui ao bom senso em geral, no sentido de
forma cultural presente em qualquer sociedade, sao: naturalidade, praticabilidade,
leveza, nao-metodicidade e acessibilidade. Campbell afirma que as estruturas
noticiosas, em grande maioria, se adequam as principais partes da definicdo de
Geertz.

A primeira € a naturalidade, talvez a propriedade mais essencial. Ela
apresenta temas retratados como inerentes a situacéo. E algo considerado ébvio, ou
seja, qualquer um faria, falaria, deduziria, concluiria se estivesse em determinada
circunstancia. Mais persuasiva sera na medida em que maior € a experiéncia de vida
€ maior € o tempo que se leva para descobrir como é verdadeira e, porque nao,
incrivelmente 6bvia. As matérias noticiosas parecem realmente naturais, na medida
em que nao revelam sua proépria construgdo, postulando uma perspectiva nao
problematica do mundo. No consumo quotidiano acritico de noticias, as informagdes
parecem naturais ao invés de fabricadas. Nao se compartiiham com o publico,
explicitamente, as posigdes ideoldgicas, as fungbes da empresa ou o processo de

selecao utilizado nas atribuicdes de tarefas ou nas escolhas dos focos das matérias.

"2 Idem, ibidem, p. 128.



A praticabilidade pode ser entendida como asticia, sagacidade. Nao ¢ ver se algo funciona na pratica, mas estar atento, “[...] ndo
comprar gato por lebre, nio chegar muito perto de cavalos lentos e mulheres rapidas, enfim, deixar que os mortos enterrem os mortos”.'”* As
matérias jornalisticas sdo praticas porque utilizam formulas narrativas proprias capazes de obedecer as pressdes quotidianas de datas e horas
do campo. Apresenta-se uma nova experiéncia em termos da formula existente ao invés de criar uma nova maneira de contar o fato. A noticia
¢ uma realizagdo extremamente pratica.

A leveza significa simplicidade, literalidade e diz respeito a vocagdo do bom senso em apresentar temas como se fossem
exatamente o que parecem ser. As informagdes que verdadeiramente importam estdo espalhadas na superficie. A leveza das noticias sugere
que os fatos sdo transparentes e sem contradigdo. Tais fatos e detalhes descritivos ndo mergulham explicitamente na reflexao analitica ou na
multiddo de contradigdes que saturam o real. As matérias noticiosas sdo assim delimitadas e classificadas separadamente das matérias de
opinido e das colunas politicas.

A ndo-metodicidade diz respeito ao ndo uso de doutrinas formais para passar
uma informagéo. O senso comum utiliza uma maneira sentenciosa de falar, como
provérbios, contos, piadas. No jornalismo, conforme explica Campbell, frases
citadas, como “ater-se aos fatos” ou “contar os dois lados de uma histéria”,
funcionam como provérbios que justificam determinados relatos sem expor a
construcdo desses a uma auto-analise. Por sua propria nao-metodicidade, e
oposicdo a coeréncia analitica, a noticia como senso comum toma muitas vezes 0s
valores do status quo ou os arranjos politicos como “o jeito que as coisas sdo”. Nao
contendo estratégias para criticar a elite ou os pontos de vista opostos, apenas
ratifica as divisdes politicas ou de classes como sendo naturais e pressupostas.

A acessibilidade é a suposicdo de que qualquer pessoa pode chegar a
conclusdes desejadas do bom senso e até mesmo adota-las, bastando apenas que
as informagdes sejam passadas de maneira suficientemente verossimil. As noticias
se apresentam como acessiveis, pois tomam um conhecimento especializado
oferecido por diversas fontes — médicos, cientistas, advogados etc — e moldam esse
conhecimento dentro de limites familiares das narrativas noticiosas. As explicacdes
dos técnicos ou especialistas sdo reduzidas a citagdes inseridas dentro da férmula
noticiosa.

Esta acdo, de tratar as noticias como senso comum, corrobora no processo
em que a atividade jornalistica passa a ser vista como uma manifestagéo
socialmente reconhecida e compartilhada. Se a construgcédo da realidade se situa no
nivel da vida cotidiana, € inegavel que os meios de comunicagao estao imbricados
nesse processo de produgao de sentido, ja4 que, conforme discutido no capitulo
anterior, ocupam a fungdo de mediadores. Os acontecimentos sdo conhecidos
gracas aos meios de comunicagdo em geral e se constroem por sua atividade
discursiva. Logo, os meios também produzem a realidade social. Vale lembrar, no
entanto, que nido se pode dizer que os meios de comunicagao sao construtores da

realidade sem que se tenha em conta a interacdo com a audiéncia. A construcéo da

"% Idem, ibidem, p. 113.



realidade pelos jornais, veiculo que sera analisado, é um processo de producéo,
circulagao e reconhecimento.

Nesse processo, no entanto, a atividade jornalistica € percebida como uma
acao socialmente legitimada para produzir nogbes da realidade publicamente
relevantes. Os jornalistas possuiriam assim uma senha socialmente legitimada e
institucionalizada para construir a realidade publica e socialmente importante. Por
exemplo, as nocdes de conteudo “importante” ou “interessante”, citadas em muitos
livros como pontos fundamentais do conceito de noticia, sdo dadas, “com o tempo”,
como Obvias para qualquer jornalista. O depoimento de Evandro Carlos de
Andrade'™ — jornalista responsavel pela formulagdo de O GLOBO nos anos 1970-80
e também responsavel pelo jornalismo televisivo da Globo nos anos 1990 —, sobre a
homogeneidade que existe atualmente nos jornais, pode ser citado como exemplo.
Para Andrade, o jornalismo ideal, “claro”, € o mais proximo. “Quanto mais proximo
melhor”, afirma ele, acrescentando que “[...] ao longo da vida o profissional vai
criando uma hierarquia de importancia dos assuntos e vai ver que no mundo todo

nao € muito diferente [...]. Isso ndo tem jeito, fica meio automatico”.'®

2.3 O TEMPO COMO INDUTOR DA NARRATIVA

O terceiro trago da prefiguracdo da acao é o temporal, implicito as mediagcées
simbdlicas da agao e considerado indutor da narrativa. O estudo da estrutura
temporal traduz tanto a inquietacéo profunda do ser no mundo, como a sua insergao
historica. O autor toma o conceito de intratemporalidade — ou "ser-no-tempo" — néo
como a representacédo linear do tempo, mas como uma apreensdo abstrata do
tempo. As palavras “passado, presente e futuro” desaparecem e o proprio tempo
figura como unidade eclodida desses trés éxtases temporais. Isso néo significa que
o tempo deixa de carregar tragos irredutiveis a representagcédo linear, como as
estacdes, o dia, as horas. Mas indica que existem diferentes apreensdes do tempo.

O tempo, segundo Halbwachs,'”® faz geralmente pesar sobre nés um forte

constrangimento, seja porque consideramos muito longo um tempo curto, quando

" ABREU, Alzira Alves; LATTMAN-WELTMAN, Fernando; ROCHA, Dora. Eles mudaram a
imprensa: depoimentos ao CPDOC. Rio de Janeiro: FGV, 2003.
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estamos impacientes ou aborrecidos, ou temos pressa de acabar uma tarefa ingrata;
seja porque, ao contrario, nos parega muito curto um periodo relativamente longo,
quando nos sentimos apressados e pressionados, quer se trate de um trabalho, de
um prazer, ou simplesmente da passagem da infancia a velhice, do nascimento a
morte.

O tempo passa a ser visto, entdo, como um modo de inscrigbes das

" ao falar do

atividades humanas na duracdo, conforme esclarece Chesneaux'’
conceito de temporalidade. O pertencimento ao tempo e seu uso € a relagdo que as
pessoas € a sociedade estabelecem com a duracéo do fluxo do tempo. Uma relagéo
mutavel, propria de cada época.

Tratando da divisdo social do tempo, Halbwachs'’®

nos alerta para a
existéncia de uma marcacdo do tempo ditada socialmente que impde uma
temporalidade unica da qual é dificil escapar. Citando Durkheim, ele esclarece que
um individuo isolado poderia, a rigor, ignorar o tempo que se esvai, e se achar
incapaz de medir a duragao, mas, na vida em sociedade, essa apreensao seria
diferente. Viver em sociedade implica que todos os homens se ajustem aos tempos
e as duragdes e conhegcam bem as convengdes das quais sdo objeto. Existe uma
representacdo coletiva do tempo. Por mais que alguns protestem contra essa
uniformidade ou mesmo apenas lamentem, as nossas ocupacgodes, inclusos
momentos de distragdo, estdo inseridas nessas logicas de apreenséo temporal que
nos obrigam e até sujeitam a respeitar como disciplina social. Esse € um fato que o
autor apresenta com angustia por se sentir forgado, perpetuamente, a considerar a
vida e os acontecimentos que a preenchem sob o aspecto de medida. Assim, ele

declara que, penosamente,

E preciso que eu chegue na hora, se quiser assistir a um concerto, a
uma peca de teatro, ndo fazer esperar os convidados de um jantar
para o qual sou convidado, ndao perder o trem. Sou entdo obrigado a
regular minhas atividades conforme o caminhar dos ponteiros do
relégio, ou conforme o ritmo adotado pelos outros e que nao levam
em conta as minhas preferéncias, ser avaro com meu tempo, e
nunca perdé-lo, porque comprometeria assim algumas oportunidades
e vantagens que me oferecem a vida em sociedade.'”®

7 CHESNEAUX, Jean. Temps de la mondialisation, mondialisation du temps. In: Habiter le
temps. Paris: Bayard Editions, 1986. p.189-205.

"8 HALBWACHS, op. cit., p. 90-91.
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Habitamos o tempo mundo, que prevalece na contemporaneidade e cujos
primeiros esbog¢os surgiram no final do século XIX, com a instituicdo da hora
mundial, a partir do Meridiano de Greenwich. Um tempo criado devido a interesses
econdmicos de navegacgao, comunicagao e comeércio internacional. Arquitetou-se um
tempo sistematizado, que quantifica e racionaliza a agdo humana em fungdo de um
tempo demarcado pelo extremo. O tempo econémico separa-se do tempo natural. O
ritmo € regulado pela légica da produgao, que impde uma perpétua auto-aceleragao,
atualizacdo, renovacdo. Chesneaux'® argumenta que o mundo se tornou um
espaco sO. Tudo o que acontece diz respeito a todos, da economia ao cotidiano
ordinario.

Mas o tempo mundializado coexiste em tensdo com as temporalidades locais
e individuais, a0 mesmo tempo em que instaura a apreensao de uma nova légica
temporal determinada pela economia mundializada e as novas tecnologias. A
atividade econdbmica passa a ser uma batalha pela temporalidade. Multiplica-se o
reldgio, diluindo-o. O tempo passa a ser instantdneo. A cada fracédo de tempo, as
coisas sdo obsoletas. E a substituicdo e constante invencdo do novo, que é fluido.
Vai se construindo uma idéia de aceleragdo que governa a temporalidade
contemporanea.

Jesus-Martin Barbero'®' considera que a mudanca no tratamento do tempo e,
consequentemente, na estrutura perceptiva da temporalidade, transforma também
nossa relagdo com a memoria na contemporaneidade. Ocorre, segundo ele, uma
crise com a moderna experiéncia do tempo — aceleragdo, fluidez, medo de
esquecimento — que gera um boom da memodria. Assim, a memoria se tornou uma
obsessao cultural e politica de proporgcdes monumentais em todo o planeta e é vista
como um dos fendmenos mais surpreendentes dos anos recentes.

A partir a década de 70, pode-se perceber, na Europa e nos Estados Unidos,
a restauracgao historicizante de velhos centros urbanos, cidades-museus e paisagens
inteiras, empreendimentos patrimoniais e herancas nacionais, a constru¢ao de novos
museus, o destaque das modas “retrd”, comercializagdo em massa da nostalgia, a
obsessiva automusealizacido através da camera de video, a literatura memoristica e

confessional, as autobiografias, a difusdo da fotografia como suporte para praticas

'8 CHESNEAUX, op.cit, p.189-205.
¥ BARBERO, Jesus-Martin. Deslocaciones del tiempo y nuevas topografias de la memédria. In:
Invento-me monstro. Rio de Janeiro: Rocco, 1995. p. 139-169.



da lembranga e o aumento do numero de documentarios sobre fatos passados na
televisdo, como explica Andreas Huyssen. '®2

O mundo esta sendo “musealizado” como se o objetivo fosse conseguir a
recordacdo total. Algo que € especifico a estruturagdo da memoédria e da
temporalidade de hoje e que nao foi provado da mesma maneira em épocas
passadas. Frequentemente, obsessdées com a memoria e o0 passado sdo explicadas
em funcédo do fim do século, mas, para Huyssen, é preciso ir mais fundo para dar
conta do que ele chama da “cultura da memdria”. O que aparece em grande parte
como uma comercializagdo crescentemente bem-sucedida da memoéria pela

183

industria cultural do ocidente ™ assume a cada dia uma inflexdo politica explicita em

outras partes do mundo.

Especialmente desde 1989, questdes sobre memoéria e
esquecimento tém emergido como preocupacdes dominantes nos
paises pos-comunistas do leste europeu e da antiga Unido Soviética;
preocupacdes que se apresentam como pegas-chaves na politica do
Oriente Médio; estdo no discurso publico na Africa do Sul pos-
apartheid e também s&o onipotentes em Ruanda e na Nigéria; pesam
sobre as relagbes entre Japdo, China e Coréia e determinam, em
grau variado, o debate cultural e politico em torno da censura do
regime ditatorial, assim como em torno dos presos politicos
desaparecidos e seus filhos nos paises latino-americanos,
levantando questées fundamentais sobre a violagdo dos direitos
humanos, justica e responsabilidade coletiva.'®

Todas essas questdbes geram tanto a entropia na percepgcao das
possibilidades futuras como a ampliacdo da sua percepg¢ao pela construgcdo de
projetos, gerando o que chamaremos aqui de futuros possiveis.185

O testemunho da crescente ampliacdo da distancia entre ricos e pobres, da
permanente ameaga do colapso das economias regionais e nacionais, do retorno de
guerras entre paises e regides, e da agao incontrolavel de grupos criminosos
organizados causam um aumento de entropia na percepgao das possibilidades

futuras. Em contraponto ao horror da violéncia, por exemplo, enfatizamos

2 HUYSSEN, Andréas. Seduzidos pela meméria. Rio de Janeiro, Aeroplano, 2000.

'8 O conceito de industria cultural utilizado pelo autor vem do trabalho do sociélogo aleméao Gerhard
Schulze, que o apresenta com o termo “Erlebnisgesellschaft’, traduzido literalmente como “sociedade
da experiéncia”. Refere-se a uma sociedade que privilegia experiéncias intensas, mas superficiais,
orientadas para alegrias instantaneas no presente e o rapido consumo de bens, eventos culturais e
estilos de vida associados ao consumo de massa.

¥ HUYSSEN, op. cit., p. 15-16.
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confortaveis lembrancas do passado, quando era possivel brincar nas ruas, sair a
noite sem medo ou dormir com as portas abertas. E um retorno a um passado
idealizado nostalgicamente sempre como um tempo melhor do que qualquer outro
tempo.

No entanto, muitos outros rememoram experiéncias traumaticas também
como uma forma de antecipar um futuro pacifico. Muitos agentes disputam o
passado como recurso que é utilizado estrategicamente como suporte para
apropriacdes do presente. E em cima das demandas do presente que se oferecem
versdes desse passado. Mas ao falar de memaria, ndo se pode deixar de considerar
que o futuro também estd em jogo. O passado que esvai o presente prepara
condig¢des para a projecao do futuro. Dessa forma, o passado poderia ser pensado
nao s6 como marco para a construcao do presente, mas como fundagdo de um
futuro possivel que se quer construir.

Desenhar futuros possiveis ¢ o que Gilberto Velho'®®

quis dizer com o termo
projeto, considerando-o como um campo de possibilidades em que esta inserido o
sujeito e sua memoria. Segundo o autor, a memoria, voltada retrospectivamente de
forma reflexiva, é suplementada pela antecipagao. Assim, direcionada para a frente,
ela age de forma prospectiva. A consciéncia do projeto depende da memdéria que
fornece os indicadores basicos de um passado que produziu as circunstancias do
presente, sem a consciéncia de que seria impossivel ter ou elaborar projetos de
futuros possiveis. Se a memodria permite uma visdo retrospectiva mais ou menos
organizada de uma trajetérias e biografias, o projeto € a antecipagdo no futuro
dessas trajetodria e biografia, na medida em que busca, por meio do estabelecimento
de objetivos e fins, a organizacdo dos meios pelas quais esses poderdao ser
atingidos.

Percebemos até aqui uma intensa relagao entre os dominios da memoria, da
narrativa e do tempo, que ira ganhar ainda mais visibilidade na segunda mimese de
que fala Ricoeur. Até aqui, tragamos um panorama acerca dos principais pontos
compreendidos pela primeira das mimeses, a da prefiguragdo. A seguir, antes de
avancarmos no estudo da terceira e ultima mimese, trataremos da relacdo entre

midia e tempo, tdo fundamental para esta dissertagao.

'8 VELHO, Gilberto. Memoria, identidade e projeto. In: Projeto e metamorfose: antropologia das
sociedades complexas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1999. p. 97-105.



2.3.1 Midia e tempo: imposigao do tempo universal

No processo de regulagdo do tempo mundo, dado principalmente pela logica
da produgdo, ha categorias sociais que cotidianamente desempenham papel
fundamental de imposicdo desse tempo universal. Entre os agentes econdémicos e
financeiros, locais ou internacionais, os jornalistas e outros profissionais da midia se
transformam em agentes de sedimentagdo e naturalizagcdo deste novo tempo. A
temporalidade passa também a ser conceito construido pela narrativa dos meios de
comunicacdo. Os universais de aceleracdo, vitalidade e mudancga, que dominam o

pensamento contemporaneo, sdo também engendrados pelos midias.'®’

Evidentemente, esse papel de construir o imaginario regulado por
uma nova légica temporal interfere na maneira como se configuram
as mensagens, estabelecendo nos meios de comunicagdo, em torno
desses conteudos, um certo consenso, com os jornalistas - agentes
do tempo mundo - defendendo modelos econdmicos e politicos que
inserem compulsoriamente seus paises nesta modernidade.'®

Chegamos ao final do século com a certeza de que é impossivel escapar
dessa temporalidade mundo. Por outro lado, ndo se pode ignorar a existéncia de
temporalidades particulares. Assim, as singularidades também s&o inscritas na
dindmica narrativa dos meios de comunicacdo, que naturaliza suas especificidades,
em um ato que evita choque com a temporalidade mundo e permite que cada cultura
desenvolva uma pretensa apropriagao identitaria do tempo, em momentos
destinados a essa materialidade. Pretensa, pois esses instantes, marcados pelas
festas populares e comemoracgdes historicas, dentro outros, sdo também narrados e
apropriados pelos meios de comunicagéo, que Ihes dao significacdo especifica de
um “outro” tempo.'®®

O presente ou o "agora" apresenta diferengcas de significacdo. O agora
existencial — tempo da alma —, diferente do agora que nos leva a olhar o relogio —
tempo do mundo —, é determinado pelo presente da preocupacao individual ou
coletiva, € um "tornar-se presente". Ressaltar essa ruptura com o tempo linear é
considerar a idéia de construgcdo, o que lanca uma ponte com a idéia de ordem
narrativa. E no narrar que o individuo se coloca ou aparece no tempo. E sobre o

¥ BARBOSA, Marialva. Meios de Comunicagdo, memoria e tempo: a construgédo da ‘redescoberta do
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pedestal da infratemporalidade — “ser-no-tempo” — que se edificardo conjuntamente
as configuragdes narrativas e as formas mais elaboradas da temporalidade que lhes
correspondem.'®

Com a inser¢cao da midia no ordenamento temporal, duas funcdes sociais da

narrativa, apontadas por Marialva Barbosa, ' szo apropriadas para inter-relacionar o
mundo do texto com o mundo do leitor, garantindo sentido e valor de acontecimento
a narrativa: a primeira fungdo, proxima ao que se pode chamar real, fazendo parte
da vida cotidiana, impondo papéis e decisbes, determinando comportamentos aos
individuos; e outra de natureza mitica, que colabora com as crengas do grupo,
produzindo uma certa tranquilidade dos individuos no plano ontolégico. Ao ler um
jornal ou assistir a um programa de televisao, o leitor esta intrinsecamente inserido
no tempo midiatico, mas, enquanto fabrica uma (re)narratizagdo do mundo, a
narrativa midiatica ndo se distancia da temporalidade do leitor como significagao.
Afinal, € apenas a partir da apropriacdo que o acontecimento se transforma em

experiéncia vivida.

Seguindo nossa hipétese principal de que sdao miticas as narrativas sobre as personagens criminais Lucio Flavio
Vilar Lirio e Leonardo Pareja, vale examinar com atengao a fungao que relaciona as noticias com o conceito de
mito. Lendo o livro Mito e Realidade, de Mircea Eliade, encontramos, logo no inicio, a rejeicdo da consideragao do
conceito de mito como fabula, invengao ou ficgdo, mas, tal como foi considerado pelas sociedades arcaicas, como
uma “historia verdadeira” e preciosa por seu carater exemplar e significativo. A consideragao se explica pelo fato
de que, enquanto “historias falsas”, podem ser contadas em qualquer parte e a qualquer momento, podendo
contar com conteudo profano, ou seja, inventivo e sem fundamento na realidade, os mitos narram fatos que
“realmente aconteceram”, necessitando de tempo e local adequados para serem recitados.

Para o autor, o mito conta uma histéria sagrada, relatando um acontecimento
ocorrido no “tempo primordial’, o tempo fabuloso do “principio”. E sempre uma
narrativa de uma “criacao”, relatando como algo foi produzido e comegou a ser.'%?
Os mitos narram a origem de todos os acontecimentos primordiais em consequéncia
dos quais o homem se converteu no que é hoje. Em resumo, a fungédo do mito
consiste em revelar os modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas
significativas. Conhecer os mitos significa, entdo, aprender o segredo da origem das
coisas, aprendendo ndao apenas como as coisas vieram a existéncia, mas onde
encontra-las e como fazer com que reaparegam quando desaparecem.’®

Ao evocar a presenga dos personagens miticos, os individuos se tornam
contemporaneos deles. Reviver um tempo mitico, reintegrando-lo o mais
frequentemente possivel, assistir novamente ao espetaculo das obras divinas,

reencontrar os Entes Sobrenaturais e reaprender sua licdo criadora é o desejo que
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se pode ter em toda as reiteracdes rituais dos mitos. Em resumo, os mitos revelam
que o mundo, o homem e a vida tém uma origem e uma histéria sobrenatural, e que
essa histdria é significativa, preciosa e exemplar.'®*

Percebemos o quanto as narrativas das personagens criminais se aproximam
do conceito de mito, utilizando diversos elementos do comportamento mitico. O
estudo dessas narrativas jornalisticas nos faz reviver uma realidade que busca
satisfazer as aspiragdes morais, as pressdes e os imperativos de ordem social, e até
mesmo as exigéncias praticas. Assim como as histérias miticas, as noticias
exprimem crengas, salvaguardam e impdem os principios morais, garantem a
eficacia do ritual e oferecem regras praticas para a orientagdo do homem comum
mergulhado na vida imediata e cotidiana.

Citando Malinowski, Eliade acrescenta que o conhecimento da realidade
mitica “[...] revela ao homem o sentido dos atos rituais e morais, indicando-lhe o
modo como deve executa-los”.'® De fato, recitar um mito é reiterar sua criacdo
exemplar.' E um (re)afirmar do conhecimento do que se passou. Mas o
pensamento mitico pode ultrapassar e rejeitar algumas de suas expressdes
anteriores obsoletas pela Histéria, pode adaptar-se as novas condi¢cdes sociais e as
novas modas culturais, mas ele ndo pode ser extirpado.

Por isso, pode-se afirmar, como o faz Eliade, que alguns “comportamentos
miticos” ainda sobrevivem sob 0s nossos olhos, inclusive via meios de comunicagao.
Ndo que se trate de “sobrevivéncias” de uma mentalidade arcaica, mas alguns
aspectos e fungcbes do pensamento mitico sdo constituintes do ser humano. O
“retorno as origens”, que se configura como principal forma de reviver o mito nas
sociedades arcaicas, pode ser efetuado de muitas maneiras.

Segundo o autor, a partir de um certo momento, a origem do mito néo se
encontra mais apenas num passado mitico, mas também num futuro fabuloso. No
proximo capitulo, da mimese lll, estudaremos com maior profundidade o conceito de
mito associado a idéia de circularidade né&o viciosa de Ricoeur e ao conceito de
memoria coletiva. Por agora, vale pensar que o que resta do mito no fluxo narrativo
nao sdo mais os dados factuais. O factual, como dado datado e unico, se perde no

tempo. E um tempo impossivel de se reviver e por isso deixa de ser mitico. O que
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permanece e torna possivel a existéncia mitica € o aspecto humano da narrativa,
das sensacgdes que despertam. O que permanecem s&o as emogoes do amor nao
correspondido, da expectativa contrariada, do medo da morte e do inexplicavel que
existe apdés a morte, da esperanca de que podemos pedir protegdo a uma entidade
sobrenatural que escolhe o nosso destino, do édio de ser traido, da vergonha do
filho contraventor etc. Como ndo seriam miticas as narrativas que apelam para
essas emocdes, tais como as noticias criminais? Isso examinaremos no capitulo

seguinte, quando entram em foco as narrativas jornalisticas sobre Leonardo Pareja.



3 O PROCESSO DE REFIGURACAOQ: O TEMPO
PRESENTE DAS NARRATIVAS PASSADAS

O ato mimético s6 tem seu pleno sentido quando é restituido ao mundo do
agir. A configuracao feita pela mimese Il é entdo refigurada na leitura, na recepgao.
Chega-se ao estagio que o autor chama de mimese lll, que marca a intersecéo do
mundo do texto com o mundo do leitor. “A intersecc¢&o, pois, do mundo configurado
pelo poema e do mundo na qual a acédo efetiva exibe-se e exibe sua
temporalidade”.'®’

Nosso olhar se volta, agora, para o texto conforme foi entregue ao leitor,
buscando ver quais aspectos séo ressaltados quanto a forma da tessitura da intriga
utilizada para narrar os fatos sobre as personagens. Trataremos as narrativas
jornalisticas da personagem Leonardo Pareja dentro de um processo de refiguragao
das narrativas de Lucio Flavio Vilar Lirio, identificando o que permanece e o0 que nao
permanece no fluxo narrativo, as igualdades e as diferengcas das narrativas dessas
duas personagens criminais em épocas diferentes.

Essa etapa, que completa toda a significagdo narrativa, sera analisada ja em
novo didlogo com a prefiguracdo. E fundamental ressaltar que nZo estaremos
realizando um estudo de recepg¢ao. O leitor esta posicionado e é o jornalista-narrador
que, por uma acdo de memodria, reatualiza “comportamentos miticos” comuns as
narrativas de Leonardo Pareja e Lucio Flavio Vilar Lirio. Ja foi tratado, no primeiro
capitulo desta dissertacéo, que teve como foco o processo de configuragao, que € a
partir de um acontecimento de grande repercusséo via meios de comunicagao que a
personagem comega a ser inserida no fluxo narrativo de personagens criminais
romantizadas. E a esse momento pontual da vida de Leonardo Pareja que
voltaremos agora, antes de avangarmos no entendimento do terceiro ato mimético.

Estamos em 31 de agosto de 1995. Um crime acontece na Bahia. Ganha a
cena um rapaz de 21 anos, foragido da Penitenciaria de Anapolis, Goias. A “menina”
Fernanda Gabeira Viana, de 14 anos, estava com o pai Paulo Viana, “um dos mais
conhecidos publicitarios baianos”,'®® em Salvador, na Bahia, quando ambos foram
rendidos quando saiam de uma festa. A autoria do crime era de Sérgio Ricardo

Sales da Silva e Leonardo Rodrigues Pareja. Pai e filha seguiram com os
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assaltantes até um caixa eletrénico para que o publicitario sacasse R$ 20 mil.
Nervoso, Paulo ndo lembrou a senha do banco. Sérgio Ricardo sugeriu entdo que
eles ficassem com a menina e soltassem o pai, para que, no dia seguinte, ele
realizasse o pagamento do resgate.'®®

Preocupados, familiares sairam em busca dos dois. Um vigia de um
estacionamento informou que os havia visto sendo assaltados. A policia foi
acionada. As 9 horas do dia seguinte, um dos seqiiestradores ligou para informar ao
publicitario o numero da conta bancaria em que o dinheiro deveria ser depositado. A
ligacdo foi rastreada pela policia e logo se descobriu que eles estavam no Hotel
Sambura, em Feira de Santana, também na Bahia. Sérgio Ricardo foi preso quando
saiu do prédio para ir ao Bradesco checar o depésito. Leonardo Pareja percebeu a
movimentacao no Hotel e fez a menina, sobrinha de uma nora do senador Anténio
Carlos Magalhaes, de refém.?%

Fernanda permaneceu como refém de Pareja por mais de sessenta horas. A
policia cedeu e aceitou fazer um acordo, fornecendo dinheiro e um carro Monza para
que ele fugisse. A refém foi trocada pelo advogado Luiz Augusto da Silva Lima.?""
Na Bahia, nos quatro anos que antecederam o caso, em todos os registros de
sequestro em que a policia conseguiu localizar os culpados, os sequestradores
foram mortos. Dessa vez, porém, conforme admitiram policiais, a ligagdo da refém
com a familia do senador Anténio Carlos Magalhaes fez a agao ser cercada de mais
cautela.?®?

Em uma primeira matéria, Leonardo Pareja € descrito como “homicida e
assaltante de bancos”.?>® Mas, & medida em que os fatos em que ele é o ator
principal vao se desdobrando e a insergdo de seu nome persiste nos jornais, logo se
percebe tratar-se de uma personagem criminal diferente: capaz de frases de efeito,
acdes inesperadas, denuncia de corrupg¢ao policial, mobilizacdo de presos para a
maior rebelido em presidios ja registrada no Pais até aquela data e, ainda, capaz de
despertar admiragao em reféns.

Para dar conta do entendimento do terceiro ato mimético, Ricoeur divide-o em

quatro etapas: o circulo da mimese; configuracao, refiguracao e leitura; narratividade
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e referéncia; e tempo narrado. Para o autor, se é verdade que é encadeando as trés
etapas da mimese que se institui a mediagao entre tempo e narrativa, coloca-se uma
questdo prévia, a de saber se esse encadeamento marca verdadeiramente uma
progressdo. Ricoeur tenta responder aqui a suspeita de circularidade viciosa que a
travessia da mimese | a mimese lll, por meio da mimese |l, ndo deixa de suscitar.

Quando as normas, o esquematismo e a tradicdo s&o reconfigurados
temporalmente nesse mundo do agir, sempre se atualizando no ser e na histéria,
parece que o ponto de chegada reconduz ao ponto de partida ou, ainda, que o ponto
de chegada parece antecipado no ponto de partida. A mimese, entao, seria circular
porque essa refiguragdo volta a ser material para a prefiguragdo. Contudo, esse
circulo da mimese nao é vicioso, ele se assemelharia mais a forma de uma espiral
sem fim que faz a mediacdo passar muitas vezes pelo mesmo ponto, mas sempre
em uma altitude diferente.

E isso que acontece com as narrativas de Lucio Flavio e Leonardo Pareja.
Nao é que ndo existam diferengas entre eles, tanto na caracterizagao — fluxo do
tema — quanto na forma de tratar os casos - fluxo das estratégias narrativas —, mas
que, ao ler, ou refigurar, as narrativas de Pareja, o jornalista considera como
importantes dados similares aos encontrados nas narrativas sobre Lucio Flavio. Um
fato inegavel e passivel de investigagéo (para melhor entendimento do que estamos
desenvolvendo nesta dissertacao, conferir os quadros-sinteses do fluxo do tema e
das narrativas estratégicas que apresentamos como apéndices finais). Pensamos
essas narrativas dentro da nogdo de circulo hermenéutico, seguindo o estudo de
Ricoeur, ou seja, a nogdo de que a compreensdo ou definigdo de alguma coisa ja
pressupde uma compreensido ou definicdo prévia daquela coisa. Duas versdes de
circularidade provocariam essa interpretacao de circulo vicioso.

De um lado, podemos ser tentados a dizer que a narrativa coloca
consonancia onde ha apenas dissonancia, dando forma ao que é informe. Nesse
ponto, o autor esclarece que corremos 0 perigo de pensar que a consonancia
narrativa se impde sobre a dissonancia temporal, formando uma violéncia da
interpretagcdo. Contudo, nem a narrativa se reduz apenas a consonancia, nem a
temporalidade a discordancia. Existe um carater dialético na relagdo. Dessa forma,
as intrigas nunca sao apenas concordancia, elas préprias também conduzem a
distensdo. Por mais que o desejo pela “ordem” seja forte em todos nds, que

neguemos a fluidez de significados que tanto caracteriza a contemporaneidade, &



preciso reconhecer os paradoxos do tempo.?**

Ha ainda outro lado sobre a circularidade que merece atencdo. E a
proposi¢ao de que o circulo vicioso pode revestir-se de outra forma: a redundancia.
“Seria 0 caso se a propria mimese | fosse desde sempre um efeito de sentido da
mimese Ill. Mimese Il ndo faria entdo senao restituir a mimese Ill o que ela teria
tomado da mimese I, posto que a mimese | ja seria obra da mimese .2 A objegao
da redundéancia pode ser explicada pela analise da primeira etapa da mimese.

Se nédo ha experiéncia humana que ja ndo seja mediada por sistemas
simbdlicos e, dentre eles, pelas narrativas, parece inutil dizer que a acdo esta em
busca de narrativa. A verdade € que a experiéncia ja se encontra em um estado
narrativo que n&o procede da projegcao, mas da literatura na vida. Por isso, podemos
ver, em um encadeamento episédico de nossas vidas, “[...] historias (ainda) néo
narradas, historias que pedem para ser contadas, histoérias que oferecem pontos de
ancoragem a narragdo”.’®

Na narrativa criminal analisada, percebemos essas trés possibilidades citadas
acima. Na forma de narrar o fato inicial da vida “publica” do assaltante — o crime que
o leva definitivamente para as paginas dos jornais — deixa-se aberto o entendimento
de que muito ainda precisa ser contado. O entendimento é que tantas outras
historias correm no entorno do acontecimento escolhido como principal. Pelo
sequestro nao ter tido fim no lugar do crime, a reportagem indica que mais historias
acontecerao e, além disso, mais precisa ser conhecido para que se compreenda o
porqué de aquilo ter ocorrido. Uma resposta que sera perseguida a partir do primeiro
incidente € quem é Leonardo Pareja. Outra questdo importante das noticias
estudadas é que a personagem persiste como tema de narrativas por um longo
periodo, inclusive até apds a morte. Lucio Flavio e Leonardo Pareja terdo seus
nomes lembrados em outras matérias, como coadjuvantes ou atores principais sobre
incidentes que ndo se ligam mais ao fato inicial, mas a outros acontecimentos que
movimentam a crdnica policial e receberdo enfoque prioritario com manchetes de
paginas, “sub-retrancas” completando as historias, fotos e infograficos desenhando a
movimentacdo do acontecimento e destacando o envolvimento daquela

personagem. E esses sao fatos tidos sempre como marcantes no meio de tantas
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outras historias de crimes praticadas no Pais, muito por conta do envolvimento do
nome do “bandido” conhecido.

Sobre as “historias que pedem para ser contadas”, podem ser indicados como
exemplos dados sobre o advogado que se ofereceu para trocar de lugar com a
‘menina” Fernanda. O jornalista-narrador n&o esconde a curiosidade e a ansia por
explicar o fato de uma pessoa que se encontra em posigdo segura perante um ato
de violéncia — e, além disso, com 41 anos, casado e pai de dois filhos — pedir para
trocar de lugar e vivenciar o medo de estar em um carro com um “bandido”
perseguido pela policia.

Sem indicar a fonte, o reporter acrescenta a informacgao inicial — Luiz Augusto
tomou a decisao porque ficou sensibilizado com o sofrimento da familia da estudante
— outra repleta de significagdo: “Advogado e comerciante, ele tem também
pretensdes politicas. Ele foi candidato derrotado a vereador nas eleicbes de 1992 e
a deputado estadual em 1994. Agora, ainda estava disposto a tentar uma nova vaga
na Camara Municipal de Feira de Santana nas eleicdes de 1996”.2°7 Ainda segundo
a mesma matéria, “[...] ele chegou confiante ao hotel, mas perdeu a tranquilidade
quando o sequestrador exigiu que sua roupa fosse ensopada com alcool e ele
permanecesse algemado até o momento da fuga”.?*®

E também existem “histérias que oferecem pontos de ancoragem a narragao”.
A preocupacgao da familia, a busca por informag¢des, o encontro com o vigia que
presenciou o assalto, a escuta da policia, dentre outras, mostram a preocupacao do
jornalista-narrador de detalhar o ocorrido, registrando o maximo de outras historias
relacionadas, deixando aquela principal com um paréntese no meio, um espaco de
suspensdao do tempo que apresenta subentendido um enquanto isso... Na
continuidade da narrativa sobre o sequestro seguido de fuga, vao sendo inseridas
notas para explicar de quem se fala, assim como para abrir ao leitor um horizonte de
outras historias inseridas nessa principal. Para dar explicagbes, por exemplo,
citamos matéria publicada no dia 7 de setembro de 1995, em O Globo. E a primeira
vez que a histéria de vida de Pareja é resumida. No entanto, ndo aparece fonte para
os dados apresentados. O texto ja comega ressaltando que ele é oriundo de classe
média alta e segue tratando que ele comecgou a praticar pequenos furtos depois que

a familia foi a faléncia, durante o Plano Cruzado. A narrativa lembra o perfil classe
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média e a infancia como motor para o comportamento criminal, caracteristicas
que, mais a frente, na mesma narrativa, sdo acrescidas de novas informagdes.
Como a foto fechada no rosto de Leonardo Pareja, usada para ilustrar a noticia
citada acima, tinha como fonte o jornal O Popular de Goiania, supomos, pela falta de
indicagao de fontes, que a histéria do passado da personagem contada pelo jornal
tenha provavel origem no arquivo daquele periédico.

O sequestrador ¢ filho unico e freqlentou os melhores colégios de
Goiania; fala inglés e espanhol, fez curso de computacéo e estudou
piano. Com a faléncia da familia trocou a avenida Rio Verde, numa
area de classe média alta, pelo Setor dos Afonsos, bairro pobre de
Aparecida de Goiania. Ha trés anos, morreu o pai de Leonardo - o
empresario e fazendeiro Pedro Pareja - fazendo a renda da familia
cair ainda mais. Leonardo e a mae, Luiza, foram entdo morar numa
casa construida em sistema de mutirdo na cidade de Senador
Canedo, na Grande Goiania.”®

A noticia trata também do rico capital intelectual da personagem ao citar
fala do delegado Waldir Barbosa, que negociou com Leonardo a libertacdo da
menina em Feira de Santana, dizendo que ele tem um QI (quoeficiente de
inteligéncia) “bastante elevado” e que “analisa tudo nos minimos detalhes para
depois agir”.

Ha também fatos que sao oferecidos tanto como pontos de ancoragem, como
para responder a uma necessidade de narragdo. Um exemplo € o engano ocorrido
com o paulista Alberico Campos Sobrinho, de 32 anos. No fim da matéria
considerada acima, em uma nota separada por um pequeno espa¢o branco do
ultimo paragrafo da noticia e iniciada pela palavra engano, escrita em caixa-alta e
negrito, o jornal suspende novamente o tempo narrado para inserir um novo
enquanto isso.... Leonardo Pareja ainda estava foragido, quando Alberico foi
perseguido em rodovias da Bahia e de Minas Gerais junto com um amigo e um tio de
78 anos que ele foi buscar em Riacho de Santana. O vidro de seu carro, um Monza
similar ao que foi utilizado por Pareja na fuga, chegou a ser atingido por um tiro de
escopeta. Ele desistiu de seguir viagem e pediu que um parente fosse busca-lo em
Contagem, Minas Gerais. Inicia-se aqui a indicagdo de despreparo dos policiais que,
mais tarde, ganha destaque nos jornais pelo acumulo de situagdes inesperadas em

que Pareja “dribla” a agao policial, inclusive cercos com mais de trezentos agentes.
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Continuando os estudos da terceira mimese, Ricoeur recupera os conceitos
de esquematismo e tradicionalismo — respectivamente, ativando entendimento e
intuicdo — concentrado na reflexao sobre a transicdo da mimese |l para a mimese l|
operada pelo ato da leitura. Isso ele faz para mostrar como o ato de leitura, que é o
vetor da aptiddo da intriga de moldar a experiéncia, articula-se com o dinamismo
proprio do ato configurante e o prolonga e reduz a seu termo.

O primeiro ponto é a desmistificagdo dos conceitos. Ele se opde a idéia de
considerar um dentro e o outro fora do texto. Esquematizacéo e tradicionalismo sao
de imediato categorias da interagdo entre a operatividade da escrita e a da leitura.
De um lado, eles regulam a capacidade da histéria de se deixar seguir, fornecem
diretrizes como a regra formal, o género ou o tipo exemplificado pela histéria
narrada. Por outro lado, é o ato de ler que acompanha a configuragdo da narrativa e
atualiza sua capacidade de ser seguida. Seguir uma historia € atualiza-la na leitura.
O texto s6 se torna obra na interagdo do texto com o receptor. Assim, o destinatario
vai jogar com as coer¢des narrativas, efetuar desvios, preencher as lacunas,
participando ativamente da construcao narrativa.

A entrada, pela leitura, da obra no campo da comunicagcdo marca ao mesmo
tempo sua entrada no campo da referéncia. Contamos historias porque finalmente
as vidas humanas tém necessidade e merecem ser contadas. Porém, nenhuma obra
€ completamente fechada, ela tem lacunas, buracos, desafiando o leitor a configurar
varios aspectos por si mesmo. Nesse momento, o leitor, abandonado pela obra,
carrega 0 peso da tessitura da intriga. O ato de leitura € uma operagdo que une a
mimese Ill e a mimese Il. Ora, o que € comunicado por uma narrativa € o mundo que
ela projeta e que constitui o seu horizonte. O leitor, por sua vez, pode fazer uma
leitura passiva ou criativa da histéria, acolhendo uma obra numa situagcdo de
referéncia ao mesmo tempo limitada e aberta a um horizonte mundo.

Para Ricoeur, a referéncia é ontoldgica, € a condigdo do ser-no-tempo. O ser,
contudo, se relaciona com o mundo e outras referéncias que nado apenas as suas. O
ser no mundo, segundo a narratividade, € um ser no mundo ja marcado pela pratica
da linguagem prefigurada no agir humano. Essa co-referéncia é dialogal. Sendo a
linguagem uma coisa e 0 mundo outra, a narrativa estd sempre cruzando suas
préprias referéncias com os horizontes externos a si. O receptor ndo recebe apenas
o sentido da obra, mas também o seu sentido, a sua referéncia, fazendo chegar a
linguagem a sua experiéncia que, em ultima analise, é a sua temporalidade no
mundo.

A narrativa se apresenta como uma metafora viva, uma transposi¢cao do
mundo em linguagem. A obra literaria leva uma experiéncia de mundo a linguagem e



a linguagem devolve sua experiéncia ao mundo. O enunciado metaférico arruina,
abole o sentido literal, revestindo-se de um alcance ontoldgico pleno. Ricoeur afasta-
se da visao dos que defendem a imanéncia na obra. Para ele, a imanéncia esta
apenas nos simbolos. O ser parte de uma condi¢do ontoldgica, de uma nogéo
originaria, que é vivenciada no mundo e no tempo e que se externaliza na
linguagem.?'°

Em resumo, o leitor recebe o sentido e a referéncia da obra a partir de seu
proprio sentido e referéncia. E ele o operador por exceléncia que assume, por seu
fazer, a acado de ler, concluindo o trabalho mimético e dando vida a narrativa ao
refigura-la. Essa agado também é percebida por Todorov, mas como uma percepgao
de “funcdo” de leitor implicita mesmo no texto. Ao ler uma histéria, o leitor, em um
primeiro momento, interage com o mundo da personagem, identificando-se com ela.
Ele sai do seu lugar natural (o de leitor) e se entrega ao mundo de relato. Ja em
outro momento, ele se situa ao nivel de interpretagdo do texto, apropriando-se da
mensagem de forma diferenciada.?"’

A questdo fundamental € o aspecto inacabado do texto. Primeiro porque
oferece diferentes brechas, buracos, lugares indeterminados que o leitor deve
concretizar, e depois porque o texto € inacabado, ja que o mundo que o propde se
define como correlato intencional de uma sequéncia de frases que precisa ser
transformada num todo. A obra de Ricoeur pressupde, portanto, uma idéia central de
polissemia do texto, estudada no capitulo anterior, que se revela sempre como uma
leitura plural.

Porém, é preciso lembrar que o autor trata do leitor de uma forma geral e aqui
estamos falando de um leitor posicionado na produgéo narrativa, que é o jornalista-
narrador. Esse ja realiza, antes de devolver o texto ao seu leitor, um trabalho de
preenchimento de brechas. E observavel em muitos momentos a falta de fontes para
indicar a origem de determinadas afirmagdes dadas sobre a personagem criminal.
Informagdes que associam, por exemplo, um acontecimento da infancia a um trauma
decisivo para a passagem do sujeito “comum” para o “criminal’, ja demonstram uma
tentativa inicial, ainda na producdo, de preenchimento de lacunas e brechas
deixadas na narrativa do acontecimento como indispensavel para a narrativa da
vida. Sendo assim, o jornalista-narrador antecipa de alguma forma essa histéria, no
momento em que, antes de escrever, ele realiza uma leitura do determinado fato.

Além de fazer uso de elementos da prefiguragcdo do mundo do agir humano,
formas e conteudos ja existentes sustentam o mesmo padrao de escrita. Por isso, é
preciso compreender um pouco mais a matriz de onde vém as referéncias desse
leitor posicionado, ou melhor, como se da a construgcdo das referéncias que esse
leitor especifico tem como base para refigurar a narrativa. Mais do que ler a narrativa
a partir do sistema cultural amplo ao qual esta inserido junto com os outros leitores,
existe um senso comum préprio do campo, sobre o que € noticia, que deve ser
examinado. Para nos aprofundar um pouco mais nessa questdo da referéncia
prépria do campo, trataremos os conceitos de autoridade jornalistica e objetividade
versus a compreensao de noticias como “estérias”. Aproveitaremos essa parte para

2% Ricoeur também trata nessa parte sobre o designo referencial e sobre a pretensdo de verdade,

lembrando a existéncia de duas grandes classes de discursos narrativos: a narrativa de ficcéo e a
historiografia. Para ele, é inegavel a assimetria entre os modos referenciais da narrativa histéria e da
narrativa ficcional. S6 a historiografia pode reivindicar uma referéncia que se inscreve na realidade
empirica. No entanto, o uso de vestigios do passado retira algo de referéncia metaférica comum a
todas as obras poéticas.
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nos aprofundar ainda mais nas estratégias narrativas percebidas nesse fluxo
narrativo especifico que refigura personagens criminais romantizados ao longo de
décadas.

3.1 A AUTORIDADE JORNALISTICA

Zelizer realizou um exame das narrativas jornalisticas sobre o assassinato do presidente dos Estados Unidos John F. Kennedy,
morto em novembro de 1963, para perceber os modos como os jornalistas se firmaram como porta-vozes autorizados do assunto. A autora
entende que os jornalistas transformam a historia do assassinato também numa narrativa sobre si mesmos, reforgando sua posi¢do como
autoridades culturais acerca dos eventos do mundo real.””?

O acontecimento do assassinato do presidente foi um ponto de virada na evolugdo da pratica jornalistica norte-americana,
legitimando a televisdo como instrumento mediador da experiéncia publica nacional. A demanda imediata por qualificagdo jornalistica e por
testemunhas oculares, que caracterizou esse evento, fez com que o publico confiasse nos jornalistas para dizer o que realmente havia
ocorrido.

A autora se baseia nos estudos de Emile Durkheim para chegar ao conceito de autoridade cultural. A nogio de representagdes
coletivas de Durkheim, entendida como um meio pelo qual as pessoas estruturam modos coletivos de compreensdo do mundo, sugere que a
autoridade ¢ gerada por pessoas que a ela dao sentido com uma forma representativa. Assim, a autora pressupde que a autoridade age como
uma fonte de conhecimento codificado que orienta as pessoas acerca de padrdes adequados de acdo, criando uma comunidade entre aqueles
que partilham esse conhecimento semelhante de autoridade.

Tal premissa estabelece os modos de ag¢@o de autoridade dentro do reino da pratica comunicativa. Em outras palavras, “[...] os
jornalistas engajam-se ativamente em discussdes e argumentagdes culturais e, na realizagdo do seu trabalho, debatem com outros reporteres
os temas que lhes se apresentam como importantes”.*'*

Isso significa que os jornalistas produzem um juizo acerca de sua coletividade de maneira menos formalizada do que aquela
sugerida pelos codigos profissionais. Fato que nos leva a uma defini¢@o operatéria de autoridade jornalistica. Conceituada como a
capacidade dos jornalistas de se firmarem como porta-vozes legitimos e confiaveis dos eventos da “vida real”, a autoridade jornalistica é
entendida, para Zelizer, como um caso especifico de autoridade cultural por meio do qual os repdrteres determinam o seu direito de
apresentar interpretagdes legitimas acerca do mundo. E ¢ no contexto da prética jornalistica que a autoridade se situa. Uma prética que se
constitui numa espécie de “trabalho secreto”, no qual os jornalistas apresentam os eventos pelos enquadramentos discursivos que constroem
a realidade, mas sem revelar os segredos, as fontes e os métodos para tal processo.

O publico tende a protestar contra isso apenas quando ndo gosta do que esta
sendo apresentado. Visto que a selegdo, a formagdo e a apresentacdo dos
eventos dependem fundamentalmente do modo como os jornalistas decidem
construir a noticia de uma forma ou de outra, agir adequadamente, ‘como
jornalista’, depende da capacidade dos reporteres de fazer uso dos codigos
de conhecimento coletivo. Imprensados entre o publico e o evento a ser
descrito, os reporteres sdo capazes de construir aquilo que lhes parece ser
preferivel e estrategicamente importante gracas a pressuposicao de que eles
dispdem de alguma autoridade acerca das matérias que narram.”'*

A autoridade ¢ importante ndo apenas devido ao seu efeito sobre o publico, mas também por causa do seu efeito sobre os
comunicadores, que se valem de constru¢des da realidade para moldar os eventos externos nos seus proprios termos. Esse agir
adequadamente — “como jornalista” — trata, em grande parte, da pratica discursiva. O papel da narrativa na formacéo da coletividade
jornalistica ¢ central, pois as estratégias narrativas, as distingdes entre fato e ficcdo, os determinantes estilisticos e as questdes de
apresentacdo dizem respeito ndo apenas a como os jornalistas apresentam suas versdes dos eventos piblicos, mas ao modo como os
reporteres atribuem a eles mesmos o poder de interpretagdo dos fatos. Um ato padronizado pela repeticdo narrativa, que sugere que os
jornalistas funcionam como uma comunidade interpretativa, como um grupo que se autocredencia por meio de suas narrativas e suas
memorias coletivas.’”

O ato padronizado de interpretagdo dos fatos ocorre pela repeticdo narrativa que, neste estudo, se entende que perpassa inclusive
décadas apresentando similares formas e contetidos, e pode ser notado na seqiiéncia das historias sobre a personagem, mesmo em veiculos de
comunicagao diferentes. O periodo de fuga de Leonardo Pareja, apos o seqiiestro e a cobertura jornalistica de sua prisdo, ¢ um exemplo disso.
Em uma primeira matéria publicada em O Globo, em 5 de setembro de 1995, o tema principal da narrativa era todo o esforgo policial para
conseguir prender Pareja, “[...] com mais de mil homens vasculhando toda a Chapada Diamantina & procura do seqiiestrador”.*'® Na segunda,
comega a ressaltar a inteligéncia do “bandido”, capaz de empreender fugas espetaculares e, por mais de uma vez, ter “[...] conseguido driblar
a policia e escapado”?'” Esse segundo aspecto, que contrapde a inteligéncia de Pareja a incapacidade demonstrada pela policia de prendé-lo,
se fixa na narrativa e vai aparecer repetidamente como tema indispensavel em outras noticias subseqiientes.
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No dia 18 de setembro de 1995, Leonardo Pareja, numa atitude muito similar a de Lucio Flavio, quando envia carta aos jornais O
Globo e Jornal do Brasil, também transforma um meio de comunicagéo em personagem da cronica policial. O “assaltante” telefonou para
uma emissora de radio, chamada Radio Suba¢, de Feira de Santana, na Bahia, onde ocorreu o seqiiestro, para, “[...] segundo disse, desmentir
informagdes falsas que estdo espalhando a seu respeito”.*"* De acordo com a reportagem, Leonardo demonstrou trangiiilidade e bom-humor,
disse que “a situac@o estava sob controle” e que a “policia estava fria”, fazendo referéncia a uma brincadeira de crianga. Na mesma entrevista
da radio, Pareja demonstrou surpresa ao saber, pelo locutor, que ficou famoso em Feira de Santana, “[...] onde foi montado um fa clube que
usa até camisas com a foto do assaltante estampada”.*'® O “seqiiestrador”” demonstrou tranqiiilidade quanto & possibilidade de a policia
localiza-lo e s6 perdeu o bom-humor quando o locutor insistiu na mesma pergunta. “A minha esquerda, agora, tem cem metros. A minha
direita, a mesma coisa. A frente, mais ainda. Pipoco o primeiro que aparecer nessa distancia”.”

No dia 2 de outubro de 1995, Pareja tentou novo contato com a radio, mas ndo conseguiu dar entrevista, pois ndo havia locutor no
estudio. A ligagdo foi a pista que permitiu a policia baiana descobrir que ele estava em Goias. Na terca-feira, ja de posse da informagao
repassada pela Embratel de que a localizagdo exata da ligacdo era Aparecida de Goiania e sabendo as caracteristicas e placa do carro que
estava sendo usado por Pareja, a policia encontrou o seqiiestrador, mas ele escapou novamente.

As 21 h da terga-feira, um dos 15 homens da Delegacia Estadual de
Investigagdes Criminais (Deic) identificou o carro no estacionamento da
Igreja Assembléia de Deus. Dentro do templo ja estavam dois agentes da
policia.

O pastor Julio César contou que o culto ja estava quase no fim
quando Leonardo entrou na Igreja. Logo depois, ele viu quando um policial
entrou no templo ¢ sacou a pistola que estava na cintura. Embora pelos
menos cem pessoas estivessem no templo, houve troca de tiros [...].*'

Na confusdo, a estudante Cintia Martins Ferreira, 13 anos, foi atingida na perna. Pareja fugiu pela porta lateral da Igreja. A autoria
do disparo foi posteriormente assumida por Pareja, que demonstrou arrependimento. Vale lembrar que o “bandido social”, estudado no
capitulo anterior, ndo pode contar com a desaprovacdo do “povo” e a fala do seqiiestrador, registrada no dia em que ele se apresentou a
policia por O Globo, em 13 de outubro de 1995, demonstra essa tentativa: “Fiquei descontrolado depois de ter atingido a menina. Ela era
uma pessoa amiga e inocente. A partir desse dia comecei a pensar em me entregar”.*> Na matéria que conta a rendigdo de Pareja, uma
“tabela de memoria”, com titulo “Fuga durou um més e meio”, expde as agdes principais, segundo selegdo do periddico, vividas pela
personagem enquanto foragida. Entre todos os fatos, que estdo sendo relembrados nesta dissertagdo, encontramos na “tabela” informagao que
reforga o pedido de desculpas do seqiiestrador por balear Cintia. No dia 10 de outubro de 1995, esta registrado que “Leonardo escreve uma
carta para a apresentadora de Tv Lilia Teles, dizendo que estava arrependido, pois ndo tinha a intengdo de ferir a menina”. >

Por fim, uma reportagem publicada em O Dia, jornal popular carioca, resume bem e coloca de forma explicita em todo o texto e,
também, logo no titulo, o sentimento que desperta as seguidas fugas empreendidas por Leonardo: “Fazendo a policia de boba”. Na pagina,
um infografico ¢ usado para ilustrar ainda mais o que o jornal chama de “brincadeira de gato e rato”. A rota, exposta no infografico quase em
“zig-zag”, ilustra o caminho ja percorrido nos 35 dias de foragido.

Pareja levou Luiz Antonio em um monza para a cidade de
Paramirim. L4, largou o refém e o carro e seqiiestrou um casal de
namorados. O casal foi solto em Macaubas. No dia 4 de setembro, o
criminoso, ja em Riacho de Santana, abandonou o Gol e despistou a policia
baiana.

Tem sido assim nos tltimos 35 dias. Uma brincadeira de gato e rato.
S6 que a policia, mesmo descobrindo o paradeiro do seqiiestrador, ndo
consegue coloca-lo na cadeia. Pareja resiste como pode e, sempre usando
reféns como escudo para escapar.”*

Ap0s despistar a policia, inclusive mudando suas caracteristicas fisicas, as declaragdes sobre Leonardo Pareja por parte do
delegado especial Waldir Gomes Barbosa, da policia baiana, comegam a aponta-lo como “[...] muito mais perigoso que qualquer pessoa
possa supor. Ndo tem o menor amor & vida. Sabe que pode morrer a qualquer momento. Por isso, mata sem o menor ressentimento”.”> A fala
do delegado ¢ seguida de uma frase do reporter, a qual ndo tem fonte, que adjetiva Pareja como “esperto”. Citando os fatos, o jornalista-
narrador realiza um juizo de valor e afirma:

Além de violento, Pareja também ¢ esperto. De onde foge, nao deixa
pistas (como agora em Goiania, onde mais de 50 policiais reviraram a vila e

*'® SEQUESTRADOR d4 entrevista. O Globo, Rio de Janeiro, 19 set. 1995

219 | dem, ibidem.

220\ dem, ibidem, grifo do autor.

1 SEQUESTRADOR escapa novamente. O Globo, Rio de Janeiro, 5 out. 1995.
222 SEQUESTRADOR se entrega em Goias. O Globo, Rio de Janeiro, 13 out. 1995.
22 FUGA durou um més e meio. O Globo, Rio de Janeiro, 13 out. 1995.

224 EAZENDO a policia de boba. O Dia, Rio de Janeiro, 8 out. 1995.

%5 SEM AMOR algum a vida. O Dia, Rio de Janeiro, 8 out. 1995.



ndo o encontraram mesmo ferido). Além disso, descoloriu os cabelos com
4gua oxigenada, deixou a barba crescer e esta usando 6culos.”®

Na prisdo de Leonardo Pareja, mais uma vez a inteligéncia do bandido ¢ sobreposta ao despreparo da policia. De acordo com O
Globo, a fuga apenas tem fim quando o seqiiestrador decide se entregar. “Venci o jogo com a policia” ¢ a fala destacada entre aspas pelo
jornal, no titulo da entrevista “corpo-a-corpo” com a personagem.

O seqiiestrador se apresentou ao juiz da 4° Vara Criminal de Goiania. Mas nao foi uma rendi¢do comum. A pedido de Pareja, o
juiz foi a Santa Helena, num avido cedido pela TV Anhanguera, que intermediou a rendigao dele. Mais uma vez, um meio de comunicagao é
posto como personagem da trama. Porém, O Globo ndo oferece muitos detalhes sobre a mediagdo realizada pela emissora, como foi o
contato com o assaltante etc. Os pormenores ficam fora da narrativa desse jornal, mas sdo encontrados em outras fontes.

A revista Isto E, de 18 de outubro de 1995, informa que Pareja entrou em contato com a TV Anhaguera, afiliada da Rede Globo
em Goidnia, exigindo a presenca da apresentadora Lilia Teles, que o entrevistara quarenta dias antes, quando ele seqiiestrou a menina
Fernanda, em Feira de Santana. A revista destaca ainda a fala do diretor de jornalismo diante da possibilidade do “furo”: “Banquei a viagem
na hora, com noticia nio se pode piscar”.*’ Mas o que significaria noticia nesse caso: a cobertura de um fato que esta ocorrendo ou a
participagdo efetiva a ponto de tornar possivel a sua ocorréncia?

A questo aqui ndo era apenas a noticia, pois, se Pareja se entregasse pedindo a ajuda de outro 6rgdo de imprensa, a noticia ndo
deixaria de existir. O importante ¢ o “furo” e a participagdo viva do reporter no caso. O jornalista-narrador testemunha o passo-a-passo da
rendi¢do de forma privilegiada. Esse trecho merece destaque pelo carater emblematico que traz a tona a relagio do piblico com o reporter.
Ao ser inserido na historia, sua posicdo ¢ refigurada. Ele se mostra no fato, participa dele, influencia a realidade, como unico ator capaz de
assegurar a vida do “bandido”.

De acordo com a mesma reportagem, “Leonardo quis entregar-se a Justiga para escapar a morte na presenca da midia, que o
ajudou a espalhar o mito do bandido invencivel, inteligente e de bons modos”. Na fala destacada, a palavra “midia” d4 a impressdo de ndo se
dirigir apenas ao caso da TV afiliada da Rede Globo, mas a todo meio de comunicagdo que repercutiu as agdes do assaltante. Um dado que
demonstra, sobretudo, a existéncia de um saber da propria autoridade comum a comunidade interpretativa da midia.

Zelizer explica que a constituig¢do dos jornalistas como comunidade interpretativa significa que eles circulam um conhecimento
proprio entre si através de outros canais que ndo os manuais, os cursos de treinamento e os procedimentos de credenciamento enfatizados
pelos codigos formais da profissdo. A idéia de comunidade jornalistica ndo diz respeito apenas a um grupo com a mesma profissdo, mas a
um grupo que usa as narrativas e as memorias coletivas para se manter coeso, capaz de “ajudar a espalhar o mito do bandido invencivel,
inteligente e de bons modos” por narrar suas “estorias” com énfase muito similar por longos periodos de tempo.

A memoria coletiva, no sentido de
“instrumento de refiguracao” ao invés de
“instrumento de recuperacao”, elabora os
padroes de autoridade, que assumem
formas privilegiadas que sao determinadas
pelos seus repetidores. A memoria
coletiva ajuda as pessoas a utilizarem o
passado para dar sentido ao presente,

refletindo o conhecimento sobre aquilo
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que é importante, privilegiado e que deve
ser apropriado.

Ainda que o0s reporteres sejam
raramente informados das normas de acao
pelos editores, a interiorizacao de um
senso coletivo de adequabilidade
pressupoe a existéncia de uma estrutura
institucional ou coletiva compartilhada,
que existe aléem dos limites das empresas
de comunicacao. Essa instituicao seria a
memoria coletiva.

A utilizacao do conceito de memoria é
importante para as discussoes sobre
autoridade porque possibilita perceber a
emergéncia dos padroes de autoridade
através do tempo. Nao no sentido apenas
consensual, mas também no interesse em

perceber os conflitos que cercam a visao



autorizada dos eventos tais como sao
representados. Eventos que emergem na
cena publica e recebem atencao da midia,
como o assassinato de um presidente,
resultam também em um incidente critico
para os proprios jornalistas, que, a partir
do acontecimento, testam seus proprios
padroes de acao. Os jornalistas usam o
proprio acontecimento para discutir,
questionar e negociar os limites da pratica
jornalistica apropriada. “Enquanto
recipiente do conhecimento codificado
através do tempo e do espaco, a memoria
coletiva reflete a reorganizacao das
praticas pelas quais as pessoas se erigem

em autoridades culturais”.?%®

Entre os recursos narrativos e institucionais que dao fundamento a pronta circulagio das versdes particulares dos jornalistas acerca
de atividades da “vida real”, talvez o mais estudado seja a objetividade. E sobre esse conceito que falaremos a seguir contraposto & idéia de
noticia como “estorias”. Observamos que objetividade ndo ¢ conceito central nesta dissertagdo, mas os estudos realizados apontam sua
impossibilidade e colaboram no entendimento de noticias como narrativas, consideragido defendida neste trabalho.

228 7ZELIZER, op. cit., p. 5.



3.2 A OBJETIVIDADE JORNALISTICA VERSUS NOTICIAS COMO
“ESTORIAS”

O reporter, para se firmar como participante de uma comunidade autorizada a escrever noticias, segue um conjunto de
procedimentos que emprestam credibilidade ao relato jornalistico entendido como a objetividade jornalistica. Esta parte do trabalho colabora
também no entendimento de mais estratégias narrativas usadas pelo jornalista-narrador na constru¢do de personagens criminais
romantizadas.

Para Tuchman,?®® o jornalista, ao apurar e escrever sua matéria, somente
pode usar seu news judgement, que ela define como um tipo de julgamento
resultante da experiéncia profissional e do senso comum. Do ponto de vista dos
jornalistas, acrescenta a autora, as suas experiéncias em outras organizagdes
durante um periodo de tempo validam o seu news judgement, que podem ser
reduzidos ao senso comum ou, em outras palavras, ao que a maioria dos reporteres

considera como verdadeiro, ou aquilo que € dado como adquirido.
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Hughes“™ afirma que as profissdes assumem procedimentos ritualizados para

se protegerem das criticas e conclui que a objetividade se apresenta como
procedimentos de rotina que podem ser exemplificados como atributos formais e que
protegem o profissional de erros e dos seus criticos. Assim, o costume de invocar a
objetividade seria também uma forma de se esquivar dos erros e das criticas,

protegendo-se inclusive daqueles que possam se sentir prejudicados com a matéria.

A menos que o reporter tenha levado a cabo uma investigacao
prolongada, ele geralmente tem menos de um dia de trabalho para
se familiarizar com o background do acontecimento, para recolher
informagbes e para escrever seu artigo. O reporter sabe que seu
trabalho escrito passara através de uma cadeia organizacional
composta por uma hierarquia de editores e respectivos assistentes.
Como os jornalistas esclarecem prontamente, o processo de uma
noticia envolve ‘conjecturas’. O repérter faz ‘conjecturas’ sobre as
preferéncias do editor da secao local e os seus assistentes, que
fazem o mesmo género de ‘conjecturas’ em relagdo aos editores da
secao politica, e estes em relagdo aos editores principais, que, por
sua vez, fazem ‘conjecturas’ sobre as preferéncias do diretor, e todos
eles ‘conjecturam’ a vontade do proprietario. Todos criticardao a
noticia apos a publicagéo.?’

Os jornalistas precisam de uma nog¢ao operativa de objetividade, ja que o
processamento das noticias ndo deixa tempo disponivel para uma analise reflexiva.

Para isso, os profissionais defendem que, se todos os repodrteres reunirem e

29 TUCHMAN, Gaye. A objectividade como ritual estratégico: uma andlise das nogdes de

objectividade dos jornalistas. In: TRAQUINA, Nelson (Org.). Jornalismo: questdes, teorias e “estorias”.
2. ed. Lisboa: Vega, 1999. p. 74-90.

29 HUGHES, apud Tuchamn, 1999, p. 75.

#T TUCHMAN, op. cit. p. 81.



estruturarem os fatos de um modo descomprometido, imparcial e impessoal, os
prazos serdo respeitados e os processos de difamagao evitados. Apresentar

opinides opostas, os dois lados, provas documentais, falas entre aspas e, até
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mesmo, estruturar a matéria segundo a logica da piramide invertida,”* onde as

informagdes mais importantes ficam no lide, demonstram tentativas de criagdo de
objetividade. No entanto, tais procedimentos, quando examinados com atengao,

chegam até a impossibilitar a objetividade.

Duas ou mais opinides opostas
apresentadas na noticia — ou, como os
reporteres afirmam, “os dois lados da
questao” - nao representam uma
objetividade, mas apenas versoes
diferentes da realidade com pretensoes de
verdade. E o que a autora chamou de a
apresentacao de possibilidades
conflituais. Em outras palavras, sao
apenas opinidoes querendo ser tomadas

como fato.

22 O Manual de Redagédo da Folha de Sdo Paulo (1992) define “piramide invertida” como uma técnica
de redacéo jornalistica pela qual as informag¢des mais importantes sdo dadas no inicio do texto e as
demais, em hierarquizagédo decrescente, vém em seguida, de modo que as mais dispensaveis fiquem
no final. A técnica foi criada para servir melhor os clientes das agéncias noticiosas, que poderiam
transmitir o mesmo texto a todos e permitir a cada um utiliza-lo no tamanho requerido por sua
diagramacdo sem necessidades de operagbes demoradas: bastava cortar pelo final na medida
necessaria.



O mesmo se passa com o uso de
provas auxiliares, tidas como verdades,
que também sao usadas para a criacao da
objetividade. Tuchman nao descarta que
ha ocasioes em que os jornalistas
conseguem obter provas que corroboram
uma afirmacao. “A assercao dos
jornalistas de que ‘os fatos falam por si’
[...] implica uma distingcao quotidiana entre
‘os fatos expressivos’ e o reporter que fala
pelos ‘fatos’. [...] a avaliacao e a aceitacao
de ‘fatos’ esta extremamente dependente
dos processos sociais”.?*

Os jornalistas véem também as
citacoes com opinioes de outras pessoas
como uma forma de prova suplementar.
Mas, ao inserir a opiniao de alguém,

acreditando que nao estao participando da

23 TUCHMAN, op cit., p. 76.



noticia, o reporter consegue que outros
digam o que ele proprio pensa. O uso das
citacoes, para fazer desaparecer da noticia
a presenca do reporter, estende-se ao uso
das aspas como instrumento de
sinalizacao de imparcialidade. Mesmo que
concorde com todas as afirmacoes e
termos inclusos entre aspas, estas
permitem ao jornalista afirmar que nao
insere suas opinides nas noticias.***

A impossibilidade da objetividade ainda
é apontada por Tuchman na esfruturacao
da informacdo numa seqiiéncia apropriada
— gue respeite a importancia e o interesse
do conteudo da noticia — a chamada
piramide invertida. Nesse processo, a
informacao mais importante relativa a um

acontecimento é posta no primeiro

24 1dem, ibidem, p. 82.



paragrafo, e cada parte subsequente do
texto deve conter informacao de menor
importancia.

Este, segundo a autora, é o aspecto
formal mais problematico para o jornalista.
Nos pontos citados, o jornalista ainda
poderia afirmar que apresentou pontos de
vista contrarios, que existiam provas
suplementares e que as informacoes entre
aspas representam as opinioes de outras
pessoas e nao as suas. No entanto, no
momento de colocar a informacao em uma
sequéncia, ele apenas pode contar
consigo mesmo, por mais que invoque seu
profissionalismo e afirme que o lead é

valido pelo seu news judgement.

A invocagcdo do news judgement (perspicacia
profissional) € uma atitude inerentemente defensiva,
pois o news judgement é a capacidade de escolher
objetivamente de entre ‘fatos’ concorrentes para



decidir quais os ‘fatos’ que sao mais ‘importantes’ ou
‘interessantes’. ‘Importantes’ e ‘interessantes’
denotam conteuido. Por outras palavras, ao discutir a
estruturacao da informagao, o jornalista deve relatar
as suas nogoes de conteudo ‘importante’ ou
‘interessante’.”*®

Tudo iIsso indicado acima como
estratégias usadas pelos jornalistas para
se dizerem objetivos e imparciais é
encontrado nas narrativas estudadas.
Falas entre aspas, dados numeéricos e a
descricao de fatos sao usados muitas
vezes para apoiar conclusoes dadas pelos
narradores como oObvias. Conclusoes que
vém até mesmo antes de os dados serem
narrados. A acao pode ser vista a partir do
encontro de frases opinativas entrelacadas
no meio do texto com informacgoes factuais
ou depoimentos de testemunhas, por

exemplo.

25 1dem, ibidem, p. 83.



Em 29 de marco de 1996, Leonardo
Pareja volta as manchetes das paginas
policiais. Um grupo de presos se rebelou
no Centro Penitenciario Agroindustrial do
Goias (Cepaigo). Os presos mantinham
dezesseis pessoas como reféns, entre elas
o secretario de Seguranca Publica de
Goias, o presidente do Tribunal de Justica
daquele mesmo estado, o juiz da Vara de
Execucoes Penais, além de promotores e
outros juizes. “A rebeliao foi liderada por
um pequeno grupo de presos
considerados de alta periculosidade - a
maioria condenada a mais de cem anos. A
frente dos rebelados estava Leonardo
Pareja”.**

E interessante notar também como foi

entregue essa noticia ao leitor. No titulo foi

2% SEQUESTRADOR mantém 16 reféns dentro do presidio. O Globo, Rio de Janeiro, 29 mar. 1996.



posto “Sequestrador mantém 16 reféns
dentro do presidio” e, numa legenda
abaixo do titulo, esta “Em 1995, Leonardo
Pareja passou 39 dias fugindo da policia,
depois de usar como escudo uma jovem
durante 60 horas”. A rebeliao dos presos
com dezesseis reféns, entre eles,
autoridades correndo risco de morte nao é
a grande chamada; é mais uma acao
coordenada pela personagem notoria.
Usando o celular do juiz da Vara de
Execucoes Penais, “Pareja confirmou a
noite que era um dos lideres da rebeliao e
das negociacoes, e fez um alerta: se a
policia invadir o presidio, havera, segundo
suas proprias palavras, um banho de
sangue”.”’ A rebelido durou sete dias e

teve fim com a saida de quarenta presos

%7 Idem, ibidem, grifo nosso.



em seis carros cedidos pela policia.
“Pareja deixou o presidio no volante de um
Omega acompanhado do filho do Tribunal
de Justica no banco do carona”.**®

Na pagina de O Globo que contou a
fuga dos presos, publicada em 5 de abril
de 1996, mais uma vez a histéria de Pareja
esta no centro da narrativa. Acima do
titulo, uma linha de texto em destaque ja
indicava o ator principal do fato.
“Desfecho do motim: no carro dirigido
pelo sequestrador, som sertanejo no radio
e velocidade de 220 quildbmetros por
hora”.”*® Essa noticia é interessante pelo
carater opinativo exemplar que apresenta.
Logo no lide o repérter informa que a “[...]

fuga de Leonardo Pareja durou seis horas

238 HA 4 dias, o temor: ‘Sobramos eu e o Eduardinho’. O Globo, Rio de Janeiro, 10 dez. 1996.

%9 PAREJA desfruta de mais de 6 horas de fuga e fama. O Globo, Rio de Janeiro, 5 abr. 1996.



e dez minutos, mas pareceu uma

eternidade para o estudante de direito Aldo

Guilherme Sabino de Freitas, 25 anos”.**

O uso, pelo jornalista-narrador, da palavra
“eternidade” destoa da afirmacao do
estudante que, na sequéncia, aparece
dizendo que atravessou “[...] os momentos
mais eletrizantes [...]” de sua vida.
Também nesse texto encontramos mais
um dado para exemplificar a afirmacao
anterior do entrelacamento da opiniao do
narrador com dados factuais. Apos
completar o lide dizendo que “[...] o porta-
voz dos rebelados chegou a distribuir
autografos”, no sublide o repoérter introduz
a idéia de que “[...] a popularidade veio de

onde menos se esperava”?*’.
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i Idem, ibidem, grifo nosso.

Idem, ibidem, grifo nosso



O proprio presidente do Tribunal de Justica disse que
Pareja foi fundamental para a solugao do impasse. Na véspera, o
diretor do presidio, Nicola Limongi, deixara escapar, ao ser
liberado, uma frase no minimo inesperada:

- Estou vivo principalmente gracas a Deus e depois ao
Pareja. Sendo, nao sei o que seria de mim.2*

Esse juizo de valor posto como que
imbricado no acontecimento, feito pelo
jornalista-narrador, é comumente
encontrado em outros veiculos de
comunicacao e, mais do que isso,
apresentando referéncias comuns. O fato
de os reféns apresentarem simpatia em
relacao a ele é sempre narrado com
estranhamento contraposto a figura do
“bandido”. No Jornal do Brasil, em 6 de
abril de 1996, uma noticia dava conta dos
presos que fugiram com Pareja, mas ja
haviam sido recapturados, enquanto uma

sub-retranca resumia as caracteristicas do

242 1dem, ibidem.



“sequestrador”. Nesta, o reporter contava
que “Pareja ganhou fama de bom bandido.
Sequestra, assalta a mao armada e ainda
assim conquista a simpatia de reféns,
promotores, juizes e policiais. Entre a
populacao goiana ganhou status de
celebridade”.?*

Existe aqui também um trabalho
narrativo que romantiza a personagem. Por
iIsso, vale considerar as relagoes
amorosas de Pareja, que também podem
ser citadas como exemplo para melhorar o
entendimento da teoria tratada aqui. Na
romantizacao da personagem, prevalecem
prioritariamente as falas como bandido
social, denunciador, mas também as
citacoes da existéncia de uma namorada e

de uma amiga colaboram nessa

2 O FILHO inteligente que dava trabalho desde crianga. O Globo, Rio de Janeiro, 6 abr. 1996.



construcao romantica. Contudo, a
significacao de traicao, do aspecto
“mulherengo” da personagem nao é dada
explicitamente. Ela é posta implicitamente
na escolha de uma tessitura particular das
informacoes obtidas pelo repérter. A
palavra amiga nao é posta entre aspas,
mas a forma narrativa empregada para
falar dela quase nos forca a ver as aspas
que dao tom desconfiado em torno da

palavra.

Em 18 de dezembro de 1996, a revista Veja, na pagina de policia, publica foto
de Leonardo deitado em uma rede abracado carinhosamente por uma mulher. Na
matéria, publicada apdés a morte dele, sdo denunciadas as regalias que ele tinha no
presidio. Apos se tornar monitor de um curso interno, ele ndo comia no refeitorio e
sua alimentagéo era preparada por um cozinheiro do presidio pago por ele. E aqui
que entra a fala da namorada, Vanessa Ferreira Fagundes, de vinte anos, que
lembrou que a cela de Pareja parecia uma suite. Ela passou com ele o ultimo
domingo antes do assassinato como se estivessem em “lua-de-mel”. Inclusive
tiraram fotos que, apds o filme revelado, mostrou Leonardo com ela, mas também
com uma “amiga”.?**

A namorada apareceu pela primeira vez nas narrativas sobre Leonardo Pareja

no dia da publicagdo da morte dele. Ela confirmou a versdo de que Pareja tinha

2% ROCHA, Leonel. De gald a presunto. Veja, Sdo Paulo, 18 dez. 1996. Policia, p. 122-123.



medo de ser agredido dentro do presidio, pois, desde a fuga do Cepaigo, ele se
colocou como um negociador que os presos tinham com a direg&do da instituicdo. Ele
tinha receio de que os presos acreditassem que ele teria falado sobre o plano de

fuga pelo tunel.

No dia do enterro, a agressao sofrida
pela namorada por uma rival foi destacada

no jornal A Folha de Sdo Paulo.?*

Wagna
Martins, de 31 anos, se disse “amiga do
morto” e afirmou que Vanessa nao era a
namorada verdadeira de “Leozinho” (como
Pareja era conhecido). Segundo Wagna, as
declaracoes de Vanessa estariam
prejudicando a imagem de Leonardo
Pareja. Mas Vanessa se defendeu e disse
que eles se conheciam desde os treze
anos, pois foram colegas de rua. O proprio
Pareja teria pedido a ela que falasse das

suspeitas dele, caso algo ocorresse. “Ele

% RIVAL agride namorada de morto. Folha de Sdo Paulo, Sao Paulo, 11 dez. 1996. Cotidiano, p. 3.



dizia que falar seria bom para o livro
dele”.%*°

Acredita-se que a referéncia tem como
base a prefiguracdao, mas o fato de a
interpretacao dos fatos seguir linhas tao
parecidas em veiculos diferentes faz
pensar na existéncia de um referencial
construido na pratica e nas relacoes
sociais com os pares. Algo revelado,
inclusive, na definicao de noticia como
artefato cultural.

Como uma forma cultural, um produto
da cultura, as noticias sao um artefato que
involuntariamente se apoéiam ou fazem uso
de padroes preexistentes para produzir

sentidos.’*’ As noticias sdo encaradas

248 1dem, ibidem.

7 SCHUDSON (apud TRAQUINA, Nelson). As noticias. In: Jornalismo: questdes, teorias e
“estorias”. 2. ed. Lisboa: Vega, 1999. p. 167-176.



como narrativas culturalmente
construidas.*®

Falando de modo geral, Schudson®*
explica que as pessoas nao véem as
noticias como elas acontecem; elas
apenas ouvem ou léem sobre elas. Com o
tempo, fica claro que os relatos das
experiéncias, tal como “estérias”, devem
ter certas qualidades formais. E aqui que
aprendemos algo importante sobre a
forma, que os jornalistas aprendem de
maneira semelhante. Eles escrevem as
noticias como “estoéorias”, dao forma. Isso
leva a interpretacao de que as noticias nao

sao ficcionais, mas convencionais.

*®BIRD, Elizabeth; DARDENNE, Robert. Mito, registro e “estorias” explorando as qualidades

narrativas das noticias. In: TRAQUINA, Nelson (Org.) Jornalismo: questbes, teorias e “estérias”. 2. ed.
Lisboa: Vega, 1999. p. 263-277.

%9 SCHUDSON, Michael. A politica da forma narrativa: a emergéncia das convengdes noticiosas na
imprensa e na televisao. In: TRAQUINA, Nelson (Org.) Jornalismo: questdes, teorias e “estorias”. 2.

ed. Lisboa: Vega, 1999. p. 278-293.



As convengdes ajudam a tornar as mensagens legiveis. Elas
fazem-no de uma maneira que se adapta ao mundo social dos
leitores e escritores, porque as conven¢does de uma sociedade
ndao sdao as mesmas de outra altura diferente. Algumas das
convengoes de noticias mais familiares dos nossos dias, tao
6bvias que parecem intemporais, sao inovagoes recentes. Como
outras, essas conveng¢oes ajudam a tornar legiveis mensagens
culturalmente consistentes e mensagens culturalmente
dissonantes.?*

Ao usar juizos de valor inseridos nas
noticias, o jornalista-narrador parece se
propor a dar significacao seguindo as
convengoes sociais. A informacao
dissonante de que o “bandido” é protegido
pelo refém, que até propoe uma simulacao
de sequestro para protegé-lo da policia, so6
é culturalmente consistente quando ele da
a significacao do ato inesperado, como “a
popularidade veio de onde menos se
esperava’.

Vistas como convencionais, as
narrativas jornalisticas dao poder aos

meios de comunicacao nao apenas de

%0 1dem, Ibidem, p. 280.



declarar as coisas como verdadeiras. Eles
também fornecem as formas nas quais as
declaracoes aparecem. Ao utilizar
convencoes, o0s jornalistas garantem
legibilidade das mensagens e limitam
aquilo que pode ser dito. As noticias num
jornal tém relacao com o “mundo real”,
nao sO no conteudo, mas na forma, isto é,
no modo como o0 mundo é incorporado em
convencoes narrativas inquestionaveis e
despercebidas, sendo, entao,
transfigurado, deixando de ser um tema de
discussao para se tornar premissa de
qualquer conversa possivel.?’

Concluindo um artigo na sala de
imprensa da delegacia de Manhattan, ainda

como reporter do The Times, Robert

%1 Idem, Ibidem, p. 279.



Darnton®*? encontrou um grafite rabiscado
na parede, que lhe fez entender um pouco
mais sobre a ligacao de noticia, cultura e
fazer jornalistico. “ ‘Toda noticia que
couber, a gente publica’. O grafiteiro
queria dizer que os artigos s6 sao
publicados no jornal se tiver espaco, mas
ele também podia estar expressando uma
verdade mais profunda: as matérias
jornalisticas precisam caber em
concepcoes culturais prévias relacionadas
com a noticia”.?*

Em termos praticos, os valores-
noticias, que sao coédigos culturalmente
especificos de contar “estdérias”, assim
como as regras e as formulas, sao

essenciais para o trabalho do jornalista e

%2 DARNTON, Robert. Toda noticia que couber a gente publica. In: O beijo de Lamourette:

midia, cultura e revolugdo. Sao Paulo: Companhia das letras, 1990. p. 70-97.
23 1dem, ibidem, p. 96.



falam do cotidiano da profissao. Um
exemplo é que as formas literarias e as
narrativas garantem que o jornalista, sob a
pressao tiranica do fator tempo, consiga
transformar, quase instantaneamente, um
acontecimento numa noticia.”**

Assim, as convengbOes narrativas
empregadas pelos jornalistas sao um
artefato cultural, que permite nao apenas
dar a forma de “histérias” as noticias,
como também demarca-las como o
dominio de uma competéncia profissional
especifica.””® Os reporteres podem ter que
escrever muitas “estorias” numa semana,
ou mudar-se para outra comunidade e
comecar a escrever acerca dela

imediatamente. Podem fazer isso de forma

%% TRAQUINA, Nelson. As noticias. In: . Jornalismo: questdes, teorias e “estorias”. 2. ed.
Lisboa: Vega, 1999. p. 167-176.

%5 ALBUQUERQUE, Afonso. A narrativa jornalistica para além dos fait-divers. In: Lumina. Juiz de
Fora: UFJF, 2000. p. 69-91.



confortavel com todas as ferramentas de
contar “estorias”, dando-lhes o esqueleto
sobre o qual colocam a carne da nova
“estoria”.?*

Essa forma de contar “estérias”
funciona como ordem reinante que serve
de suporte para producdées inumeras.
Citando Hall (1975, 1977, 1981), Bird e
Dardenne®’ afirmam que, na producgio de
noticias, os jornalistas nao se limitam a
utilizar definicoes culturalmente
determinadas, também tém que encaixar
novas situacoes em velhas definicoes.
Para realizar essa ligacao, os meios de
comunicagao utilizam convencgoes

narrativas e mapas de significado®® para

2% BIRD e DARDENNE, op. cit., p. 269.
%7 1dem, p. 267-268.
%8 MORLEY, apud BIRD e DARDENNE, op. cit., pp. 275-276.



construir a realidade e atribuir significados

a novas realidades.

Na definicdo do que é ou ndo noticia e na opgao de qual informacdo merece
mais destaque, o jornalista utiliza mapas de significado. Quando esta diante do fato,
o profissional da informagao consulta uma rede de significados estabelecidos “como
naturais e do senso comum” para julgar rapidamente e escolher o que merece
destaque. Entende-se, entdo, que os mapas de significado, consultados no ato de
apuracao e construg¢ao da noticia, derivados do senso comum como sistema cultural,
tém como base as lembrancas e esquecimentos do campo de atuagao desse
profissional: a memoria coletiva, um saber que passa a delinear opinides individuais
repletas de valores duradouros do grupo de referéncia.

Na selegcdo de eventos por um agente social — o jornalista-narrador — perdura
a tensdo em encontrar sentidos que preencham os espacos deixados no texto. Ele
reconta o que deve ser lembrado, fornece a forma como deve ser lembrado e impde
o que deve ser esquecido. E 0 momento em que o imaginario se manifesta como
lugar de fantasia e impulso pela narrativa. A sele¢cdo de eventos € uma forma que
parece objetiva, mas esta também repleta de subjetividade.259

A constante tensao entre objetividade e subjetividade é mais do que um mero
acidente. Ndo se adapta simplesmente a narrativa, mas sua producéo se envolve no
processo de desenvolvimento do proprio ser social. As noticias sao narrativas
socialmente aceitas e a discussdo sobre seu carater objetivo ou subjetivo gira em
torno também de sua fungdo moralizadora.

Falando da preocupacao insistente dos historiadores em realizar um relatério

preciso da histéria real, ainda White®°

cita grandes escritores classicos da
historiografia — desde Tucidides e Tacito até Michelet, Carlyle, Ranke, Droysen,
Tocqueville e Burckhardt — para ressaltar a autoconsciéncia deles de que qualquer
conjunto de fatos poderia ser descrito de variadas maneiras, ndo perdendo
legitimidade. Em resumo, ele afirma que eles reconheciam que todas as descrigdes

originais de qualquer campo de fendbmenos ja sdo interpretagbes de sua estrutura.
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Além disso, cada modo linguistico, modos de urdidura do enredo e modos de
explicagbes tratam da afinidade com uma determinada posigdo ideoldgica. Esse
dado ressalta o fato de que nao ha qualquer modo de valor neutro de urdidura de
enredo, explicacdo ou descrigdo de eventos, imaginarios ou reais. O proprio uso da
linguagem acarreta uma postura politica perante o mundo.

Ha um padrdo externo que da sentido a um objeto. A narrativa, que confere
inteligibilidade aos eventos, ndo pode ignorar essa ordem social. Ela atende a uma
necessidade por ordenamento. Os eventos contados como “o real” reproduzem a
moral existente, pois derivam dos significados dessa ordem moral. A pergunta que
fica é: que tipo de nogéo de realidade conduz o sujeito para selecionar o que sera
dito?

Citando Hegel, White?®'! coloca que o interesse pelo sistema social, que nao é
outra coisa sendo o sistema de relagbes humanas governadas pela lei, cria a
possibilidade de conceber os tipos de tensdes, conflitos, dificuldades e varios tipos
de resultado que estamos acostumados a encontrar em alguma representacao da
realidade presente ela mesma em nés como historia. Onde existe ambiglidade ou
ambivaléncia — certo/errado, bem/mal — existem pontos de uma moral vigente. Ora,
esses valores morais apenas s&o possiveis dentro de um sistema legal. Nesse
sentido, para além da narrativa, € preciso considerar quantas outras narrativas ha
nela.

Isso fica ainda mais evidente se considerarmos que o valor atribuido a
narratividade de eventos reais resulta de um desejo de ter eventos arranjados de
uma forma coerente, integral e, principalmente, com fechamento. A narrativa
apresenta um mundo acabado. Ha necessidade de fechamento, conclusao, dada por
significados morais. A atividade narrativa estd intimamente identificada com o
impulso moralizador da realidade.

Afinal, pela linguagem, os meios de comunicagdo guardam um estoque de
conhecimento que representa o mundo cotidiano de maneira integrada, diferenciado
de acordo com zonas de familiaridade e afastamento, mas deixa opaca a totalidade
desse mundo. Existem, em outras palavras, zonas de sombras. Enquanto certas

realidades s3o iluminadas, outras permanecem nas sombras.?®?

%" jdem, 1987
%2 BERGER, Peter; LUCKMANN, Thomas. A construcdo social da realidade. Petropoles: Vozes,
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Sobre as realidades que permanecem nas sombras, vale considerar uma
parte ainda sobre a noticia do dia em que Pareja é recapturado apos rebelido
seguida de fuga. Em nenhuma parte do texto, na matéria principal, encontramos a
afirmacao de que Pareja n&o quis fugir. A matéria principal narrou toda a fuga, pelas
palavras do refém, e incluiu detalhes da parada realizada por ele em um bar para
tomar uma cerveja. No entanto, apenas encontramos a afirmagédo de que ele “ndo
pretendia realizar fuga nenhuma” na entrevista “corpo-a-corpo” publicada na mesma
pagina como sub-retranca. Assim mesmo, nao é explorado como ele acabou sendo
colocado como um dos lideres ou como a situacdo se desenrolou a ponto de se
caracterizar como rebelido. E imprescindivel registrar que faltam, nas narrativas
analisadas, momentos em que as relacdes internas dos presidios sdo narradas.
Essa é uma zona que permanece nas sombras nas duas épocas estudadas.

Ainda que Ricoeur tenha se aprofundado na questido da temporalidade, a
questdao da memodria, também ligada ao conceito de tempo, aparece apenas de
forma indicial na obra estudada para esta dissertacdo. Entre o tempo e a narrativa,
falta a memodria. N6s utilizaremos o conceito de memoria coletiva para complementar
o estudo da construcao narrativa.

3.3 A MEMORIA COLETIVA

Fazemos apelos aos depoimentos para fortalecer, debilitar e também
completar o que sabemos sobre um fato que ja conhecemos de alguma maneira. Ao
apoiarmos nossas impressdes, além do que conseguimos pensar, sobre a dos
outros, nossa confianca na exatiddo de nossa evocacao sera maior. Nossa
lembranca sera mais clara e verdadeira para nds. Mas onde consultamos esses
testemunhos? Como € possivel acessa-los a todo instante que desejamos
rememorar algo? Em realidade, nunca estamos s0s. Nao €& necessario, para
recordar, ter perto de ndés individuos presentes sobre uma forma material sensivel.
Outros homens pensam junto conosco e podemos recorrer a eles sempre que
quisermos nos lembrar de algo. “Me volto para ele(s), adoto momentaneamente
seu(s) ponto(s) de vista, entro em seu(s) grupos [...] e encontro em mim muito das
idéias e modos de pensar a que nao teria chegado sozinho, e através dos quais

permaneco em contato com eles.” 2%

3 HALBWACHS, op. cit., p. 27.



Maurice Halbwachs, ao se interrogar sobre a questdo da memodria, funda uma
teoria de memoria coletiva, na qual inaugura a idéia de que o meio social exerce
influéncia decisiva sobre a memoria do individuo. Se todo individuo estd em
processo de interagcdo e troca com o grupo do qual faz parte, com o meio social e
com toda a sociedade, a memoria € sempre coletiva, ou seja, € uma construgéo de
natureza social. A memoria individual sempre esta enraizada dentro de varios
quadros que o instante ou a necessidade reaproxima em determinados momentos.

Conforme afirma Duvignaud,®®*

a rememoracao pessoal situa-se na encruzilhada
das multiplas malhas de solidariedade dentro das quais estamos engajados.

Em resumo, a memdéria do individuo conserva-se através da memoria dos
outros. O esforco de rememoracdo e de localizacdo de lembrangas, mesmo na
memoria individual, é social, ja que s6 se faz por associagbes culturais inscritas
socialmente. Dessa forma, Halbwachs conclui que apenas temos a capacidade de
nos lembrar quando nos colocamos no ponto de vista de um ou mais grupos e de
nos situar novamente em uma ou mais correntes de pensamento coletivo.

Em seus estudos, em um primeiro momento, o autor desenvolve e diferencia
os conceitos de memoaria individual e memoria coletiva. A nogao de correntes de
pensamentos sociais € classificada por muitos estudiosos como o segundo sistema
tedrico desenvolvido por ele. Neste, estdo também desenvolvidas as nogdes de
quadros sociais de memoria e trabalho de memaria. Nos préximos itens, vamos
desenvolver a nocéo de correntes de pensamentos, de quadros sociais de memoria

e de trabalhos de memoria.

3.3.1 Correntes de pensamentos sociais

A idéia fundamental da nocao de correntes de pensamento € que ha a
memoria de um certo passado que atravessa a sociedade num dado momento e
aparece na consciéncia de um grupo. Nao se trata da memoria de um grupo, mas de
uma memoria existente em toda sociedade. Contudo, também néo é histéria.
Halbwachs ressalta que a memoaria coletiva ndo se confunde com a historia. Seu
trabalho faz uma notavel distingdo entre historia € memoria coletiva. Para ele, a

historia, de um lado, supde a reconstrugdo dos dados fornecidos pelo presente da

%4 DUVIGNAUD, Jean. Prefacio. In:HALBWACHS, Maurice. Meméria Coletiva. Sdo Paulo: Vértice,
1990. p. 14.



vida social e projetada no passado reinventado. A memoria, por outro lado, € aquela

que recompde ou reconstitui magicamente o passado pela tradigcgo.

A necessidade de escrever a historia de um periodo de uma sociedade
apenas surge quando aquele tempo estd muito distante no passado e seus
personagens ja ndo mais existem. Quando a memoria n&do tem mais como suporte
um grupo, entdo o unico meio de salvar as lembrangas é fixa-las por escrito. A
histéria, segundo o autor, apenas comega quando acaba a tradicdo. Momento em
que se apaga ou se decompde a memoria social. Lida em livros, a historia se
apresenta como a compilagao dos fatos que ocupam mais espaco na memoria dos
homens, mas que recebem novo tratamento. O passado €, entdo, didaticamente
esquematizado: escolhido, aproximado e classificado conforme necessidades e
regras. A historia se coloca fora dos grupos e acima deles.?®®

A memodria, por outro lado, subsiste. Enquanto a condicdo necessaria para
que se escreva a histéria € o fim da tradi¢édo, tornando possivel langar uma ponte
entre o passado e o presente, a memoria coletiva se apresenta em movimento
continuo de lembrangas. Ela € uma corrente de pensamento continuo, de uma
continuidade natural, ja que retém do passado apenas o que esta vivo ou que é
capaz de viver na consciéncia do grupo que a mantém no hoje. Uma vez que a
memoria de uma sociedade se esgota lentamente, sobre as bordas que assinalam
seus limites, a medida que seus membros individuais desaparegcam, ela ndo cessa
de se transformar como o préprio grupo que a sustenta. O presente, nesse sentido,
nao se opde ao passado, configurando dois periodos historicos distintos. O passado
é, entdo, sempre presente.?®

Porém, embora a rememoragao seja uma reconstituicdo feita a partir do
presente, o passado nado € ignorado. Isso porque a memoria € dialdgica. Ela
estabelece uma correlagdo do outro com o tempo, ou seja, com o par
presencga/auséncia. A rigor, o passado é permanentemente reconstituido pelo
presente e a auséncia do presente produz o passado. A lembranga remete sempre
ao presente, deformando, reinterpretando, adaptando o passado. Uma interagao

permanente entre o vivido e 0 aprendido, o vivido e o transmitido.

255 HALBWACHS, op. cit., p. 80.
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Para ampliar nossa compreensdo sobre esse ponto, podemos buscar as

267

reflexdes de Santo Agostinho™" acerca da relagdo do homem com o tempo, ou seja,

como noés apreendemos o tempo sob o aspecto psicolédgico, de forma similar ao que
realizou Ricoeur. Fixando-se nesse aspecto, o autor explica que o tempo psicologico
€ a impressdo do antes e do depois que as coisas gravam no espirito. Uma
percepcdo da sucessao continua no campo da consciéncia com aspecto de
localizacdo e anterioridade. E um sentimento de presenca das imagens que se
sucedem, sucederam e hao de suceder, referidas a uma anterioridade. Assim ele

atinge a questao da memoria.

Para ele, em qualquer parte onde estiverem, as coisas passadas e as futuras ndo podem existir sendo no presente. Ainda que se
narrem os acontecimentos veridicos passados, a memoria relata as palavras concebidas pelas imagens daqueles fatos, os quais, ao passarem
pelos sentidos, gravam no espirito uma espécie de vestigio. Quando evocamos lembrangas de tempos vividos, vemos suas imagens no
presente, porque ainda estdo na memdoria. Da mesma forma, se o futuro é prognosticado ou projetado pelas coisas presentes que ja existem e
que se deixam observar, o futuro ja existe, logo é presente. Transparece que nio ha passados ou futuros. E improprio, entio, afirmar que os
tempos sdo trés: passado, presente e futuro, conforme aprendemos na escola.

Para Santo Agostinho, talvez, fosse proprio dizer que vivemos o presente das
coisas passadas, o presente das coisas presentes e o presente das coisas futuras.
“Existem, pois, estes trés tempos em minha mente que ndo vejo em outra parte:
lembranca presente das coisas passadas, visao presente das coisas presentes e
esperanca presente das coisas futuras”.

Nesse sentido, tudo é presente e o jornalista-narrador
posicionado na mimese Il assume a funciao de mediador do
tempo por meio da narrativa, (re)colocando os acontecimentos
novos dentro de um fluxo narrativo continuo que trabalha na
(re)atualizacdo permanente de todos os fatos, mesmo quando
se refere ao passado. Ha apenas um presente continuo onde
habitam o passado atualizado e o futuro projetado. Mesmo o
passado quando revivido, (re)atualizado no presente, obedece
a_um novo olhar tanto de quem o viveu, como de quem o
relata. Assim, podemos intuir que nao é possivel dissociar os
conceitos de tempo, narrativa e memoria. Eles estao
imbricados uns nos outros e nos fazem pensar a idéia de fluxo.

A memdéria funda uma cadeia de tradicdo narrativa, que transmite os

acontecimentos de geracédo em geragao. Vai se tecendo assim uma rede que, em
ultima instancia, todas as histérias constituem entre si. Uma se une a outra
articulando os elementos que as compdéem. Nesse ponto, elas se apresentam como
narrativas miticas. Ou seja, apresentam elementos de outras histérias cujas
significagdes ja estdo na mente das pessoas. Os temas das narrativas miticas séo

atemporais, apenas muda a inflexao, que cabe a cultura.

%7 SANTO AGOSTINHO. Confissées. 10. ed. Petropolis: Vozes, 1990.



Joseph Campbell®® explica que muitas histérias se conservam na mente das
pessoas e, quando uma historia esta na mente de alguém, e esse alguém “vive-lé-
escreve”, em parte ou no todo, aquela historia, ele percebe a relevancia da
informacdo. Essas sdo as narrativas miticas e a sua importancia se volta para a
questdo do referencial. Ao perder esse referencial vindo da memoria, perde-se
efetivamente algo que o autor chama de sustentacdo a vida humana. Contar ou ler
histérias miticas significa entrar em acordo com o mundo, pois apenas assim se &

capaz de compreendé-lo e se sentir parte dele.

Roland Barthes®® trata o conceito de
mito como uma fala, uma mensagem, um
sistema de comunicacao escolhido pela
histéoria que, entendido assim, esta
fortemente relacionado e atua como
modelo de cultura e para uma cultura. A
narrativa mitica — incluindo as narrativas
jornalisticas que estao sendo estudadas —
é formada por uma matéria ja trabalhada
em vista de uma comunicacao apropriada:
todas as materias-primas do mito — quer
sejam representativas, quer sejam graficas

— pressupoem uma consciéncia
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significante, e é por isso que sobre o mito
pode-se raciocinar sobre ele
independentemente da sua matéria.
Sequindo as explicacoes de Barthes,
por ser constituido de forma e sentido, o
mito vive uma ambiguidade que o
completa. Como sentido, ele postula uma
leitura, um saber, uma ordem, uma
memaria, uma forma comparativa de fatos,
uma idéia, uma reserva instantanea de
memoria escondida na forma que tem
valor proprio; ja como forma, o mito nao
revela quase nada. A forma se apresenta,
entao, como imagem rica, viva, indiscutivel
e, ao mesmo tempo, transparente por ser
presenca emprestada de um conceito
anteriormente estabelecido. E o conceito

que constitui o mito. Ele restabelece uma



cadeia de causas e efeitos, motivacoes e
intencoes e pode ser apropriado a

qualquer instante.

Voltando aos estudos de Mircea Eliade, indicados no fim do capitulo anterior,
encontramos algo que aproxima a idéia de circularidade né&o viciosa, defendida por
Ricoeur no inicio deste capitulo, ao conceito de mito: a caracteristica da renovacéao
ritual periddica, que atravessa toda a historia da humanidade e, para nés, neste
estudo, completa a idéia da existéncia de um fluxo narrativo continuum. 1sso consiste
fundamentalmente em um objeto simbdlico que representa o retorno da ordem. A
plenitude e o vigor do “principio”, embora rapidamente perdida, & periodicamente
recuperavel. O fim esta implicito no comeco e vice-versa®"’.

As personagens criminais estudadas, imbricadas num mesmo fluxo narrativo
temporal, sdo mitolégicas exatamente pelo sentido de recomego, de retorno, de
recuperavel. Uma faz ressurgir a historia da outra. O comego de uma ja esta dito no
comego da outra personagem, assim como o fim esperado de uma ja é o da outra, o
que marca um novo recomego. O percurso de construgdo pela narrativa também
sera 0 mesmo. Ambas sdo, em um primeiro momento, dadas como bandidos cruéis
que se inserem no fluxo narrativo por um crime que choca, amedronta a sociedade,
rompe a normalidade. Leonardo Pareja pelo sequestro da menina na Bahia, Lucio
Flavio pelos muitos roubos de carros, assaltos a bancos, mas, sobretudo, pela
possivel ligagdo com o “Esquadrao da morte”. Contudo, com o tempo, as
caracteristicas “especiais” que fogem do esteredétipo de “bandido comum” s&o
encontradas pelos jornais e passam a ser amplamente exploradas: origem classe
meédia, revolta com o declinio financeiro de suas familias, rico capital intelectual,
beleza, filhos de pais amorosos e presentes, falas politizadas, denunciadores,
bandidos sociais e herdis romanticos. Suas histérias sdo emparelhadas e o retorno a
ordem é possivel para o jornalista-narrador que precisa dar inteligibilidade aos fatos.
As historias de Lucio Flavio, mais de vinte anos apds sua morte, regeneram e ele é

recriado na figura de Leonardo Pareja.
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O jornalista-narrador mistura duas formas de retorno a origem. Na primeira,
se destaca a capacidade de memoria dos meios de comunicagdo em geral como um
dominio magico sobre as coisas, que € capaz de abrir ou ndo o caminho para
especulacdes sistematicas sobre a origem e estruturas do Mundo.?”" Sobre essa
forma, pensando no fluxo das estratégias narrativas, observa-se que o repérter ndo
faz uso explicito da memdria. Ele emparelha as histérias, mas apenas duas vezes
essa acgao de pbr par a par aparece de forma direta como comparagao. Os casos ja
foram comentados nos capitulos anteriores. O primeiro, quando, em entrevista
coletiva, o reporter questiona se Leonardo Pareja ja teria ouvido falar de Lucio
Flavio; e no dia da morte de Pareja, em que o lide de uma sub-retranca aponta a
existéncia de um fio condutor que une as histoérias de vida das personagens
criminais. A rememoracao € feita de maneira indireta, no trato da personagem que
esta sendo narrada no presente mergulhada nas caracteristicas da personagem do
passado. Assim, essa forma € importante, mas sua forca encontra-se na unido com
a outra, a segunda forma, que é a mitoldgica.

Conforme afirmado, a segunda forma usada pelo jornalista-narrador para
fazer um retorno a origem nao se encontra desvinculada da primeira, mas se
fortalece nela. Para Eliade, aquele que é capaz de recordar dispde de uma forca
magico-religiosa ainda mais preciosa que aquele que conhece a origem das coisas.
Isso porque a histéria primordial deve ser ndo sé conhecida, mas continuamente
rememorada.?’?> A narrativa jornalistica de personagens criminais romantizadas se
apresenta como um ritual de rememoragao capaz de inserir historias de épocas
diferentes em um mesmo fluxo narrativo memoravel (re)atualizavel.

Para exemplificar, podemos citar o caso do “bandido” Pedro Machado Lomba
Neto, o Pedro Dom, de 25 anos, que, embora nao seja o objeto desta dissertacéo,
achamos pertinente registrar alguns fatos de sua vida. Ele ganhou as principais
paginas dos grandes jornais cariocas em setembro de 2005, cuja construgao
narrativa revela, novamente, a existéncia de um fluxo rememorativo, que traz mais
uma variante da tipologia personagem criminal romantizada.

Segundo a tessitura desse enredo, Pedro Dom foi criado na Zona Sul do Rio
de Janeiro e era filho de uma familia de classe média. Os pais se separaram quando
ele tinha quatro anos. Matéria de O Globo, publicada em 24 de julho de 2005,

21 1dem, ibidem, p. 83.
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explica que ele foi preso e condenado em 2001 a trés anos de prisdo por receptagao
e porte de armas. Mas sua sentenga foi convertida pela 202 Vara Criminal em um
ano de tratamento ambulatorial no Hospital Penitenciario Heitor Carrilho. Ele teria
saido de la em margco de 2002 e, em maio de 2003, Pedro foi preso por porte de
drogas, mas acabou sendo solto. Ele apresentou nome falso e, ndo sendo
identificado como reincidente, foi liberado para responder ao processo em liberdade.
Depois disso, foi considerado pela policia chefe de uma quadrilha que espalhava
panico pela violéncia contra as vitimas nos assaltos, praticados em série, a
residéncias na Barra da Tijuca.

Acima ja fica claro que as caracteristicas de invencibilidade e inteligéncia,
presentes na configuragdo da personagem, inclusive em detrimento do despreparo
policial, também s&o lembradas quando se fala da personagem Pedro Dom. Escuta
telefnica, realizada pela policia, de uma conversa entre o “ladrdao” e uma de suas
namoradas, traz a comparacédo de Pedro Dom com o Homem-Aranha. “O pessoal ta
falando que vocé é igual ao Homem-Aranha. O pessoal tenta te pegar e nunca
consegue”, disse a jovem durante a conversa gravada.

A busca por explicagbes para o filho de classe média, “...] jovem bonito,
saudavel, com acesso a educacao formal em escolas de bom nivel, com bom padrao
de vida em termos econdmicos”, ter optado por praticar crimes, também €& posta em
questdo na narrativa da vida dele. O pai, o policial civil aposentado Luiz Victor
Lomba, assumiu, de acordo com matéria retirada do site do RJTV, telejornal diario
local da Rede Globo do Rio de Janeiro, a falha na criagdo do filho: “Eu errei. Meu
casamento era uma porcaria. Faltava amor, faltava tudo. Uma briga s6. O problema
€ que Pedro s6 tinha 4 anos. Acho que fui egoista. Eu deveria ter tentado segurar o
casamento mais uns quatro anos. Se tivesse uma segunda chance, eu faria
diferente”.

Na mesma matéria, € reunida analise de “[...] psicologos, socidlogos e
policiais que pesquisam os motivos de jovens bem nascidos se envolverem com o
crime”. De acordo com isso, “[...] a opcao pelo crime foi a forma que Pedro Dom
encontrou para sustentar o vicio em cocaina, em roupas [...] € as cinco namoradas”.

A qualidade de Dom Juan é indispensavel e repetidamente aparece na
narrativa jornalistica romantizando essas personagens. Com Pedro Dom nao foi

diferente. Matéria retirada do Globo on-line, com o titulo “Viluvas’ de Pedro Dom

brigam em delegacia”’, da conta de que cinco namoradas do “assaltante de



residéncias” se encontraram involuntariamente ao terem sido convidadas a prestar
depoimento na 222 DP. Um delas, chamada de “Baixinha por Pedro Dom”, teve uma
crise de ciumes ao descobrir que nao era a unica namorada. O encontro, segundo
narragao do jornal, se transformou num “barraco”.

Por fim, ainda na mesma matéria do telejornal, encontramos uma exposigao
comparativa direta entre essa personagem e Lucio Flavio Vilar Lirio. Segundo a
reportagem, o pai de Pedro Dom, “por ironia do destino, teria sido um dos
responsaveis pela morte de Lucio Flavio, bandido de classe média que ficou famoso
nos anos 70, bonitdo e sedutor como Pedro Dom”. Ha também a utilizacéo
recorrente de outra caracterizacdo comum aos dois quando se fala de Pedro Dom:
“o bandido dos olhos verdes”.

De acordo com a matéria, publicada no dia da morte da personagem no jornal
O Globo, em 16 de setembro de 2005, o “bandido de classe média” foi morto com
quatro tiros disparados por policiais civis em um cerco montado para prendé-lo. A
operacao foi montada depois que a policia descobriu, por meio de escutas
telefénicas, que o bandido sairia na garupa de uma moto da Vila dos Pinheiros, no
Complexo da Maré, Rio de Janeiro, para a favela da Rocinha.

Assim, mais uma vez podemos constatar que o valor irrefutavel do mito é
periodicamente reconfirmado pelas narrativas pensadas aqui como rituais. A
rememoracao e a reatualizagado do evento de origem ajudam o homem a reter o real.
Gracgas a repeticdo continua de um gesto paradigmatico, algo se revela como fixo e
duradouro no fluxo universal. A realidade se reconstroi continuamente, desvela-se e
deixa-se construir num nivel “transcendente” que pode ser vivido ritualmente e que
acaba por fazer parte integrante da vida humana. O gesto arquetipico, no entanto,
nao se instala numa total imobilidade cultural. Os mitos incitam a criacdo, abrem
perspectiva para o espirito inventivo a partir de um conhecimento do que ja foi feito.

Um exemplo disso é a expectativa da morte das personagens. As mortes
tragicas de Lucio Flavio e Leonardo Pareja comegam a ser divulgada nos jornais
com antecedéncia. Porém, o tratamento dado de uma para outra é diferente. Se, no
caso de Lucio Flavio, a questdao do medo da morte € colocada de forma cuidadosa
na fala da familia, a qual chama a atencdo para o tema e o leva para o debate
publico nos jornais; nas narrativas de Leonardo Pareja a pergunta direta ao
criminoso em momento pontual da prisdo, apds fuga malsucedida, é posta

diretamente e o medo, tema trazido a cena publica pelo jornalista-narrador, € o



assunto certo a ser tratado naquele momento. O mesmo tema sendo tratado de
forma similar em épocas diferentes é também passivel de ser visto como um
momento de recitacdo. Uma recitacdo que ndo €& necessariamente estereotipada.
Algumas vezes, as variantes se afastam, em pequena ou grande medida, do
protétipo, conforme ja dito. Isso porque n&o é a invengdo de um novo mito criminal,
mas o registro de variantes de um mesmo mito, de um mesmo tema — personagens
criminais romantizados. Os mitos registrados sdo quase sempre modificagdes mais
ou menos sensiveis de um texto preexistente.273 Algo que responde positivamente a
uma pergunta inicial de que o jornal impresso recria mitos.

Eliade acrescenta que pesquisas trouxeram a luz estruturas miticas de
imagens e comportamentos impostos as coletividades pelos meios de comunicagao.
Personagens do comic strips (histérias em quadrinhos) apresentam a versao
moderna dos herdis mitoldgicos e folcloricos. Eles encarnam a tal ponto o ideal de
uma grande parte da sociedade, que qualquer mudanga em sua conduta tipica ou,
pior ainda, sua morte, provoca verdadeiras crises entre os leitores. No caso de
personagens criminais, que tem fim esperado, esse choque é amenizado pela
eleicdo de outra personagem que ganha a cena. No romance policial, o leitor assiste
a luta exemplar entre 0 em e o mal, entre o herdi e o criminoso, mas, nas narrativas
estudadas, nem sempre esses papeis sao ocupados pelas figuras esperadas, ou
seja, o policial e o bandido, mas apresentam-se de forma ambigua, com troca de
posicdes em varios momentos. De outro lado, por um processo inconsciente de
projecéo e identificagcéo, o leitor participa do mistério e do drama, e tem a sensagao
de estar pessoalmente envolvido, numa agao perigosa e herdica.

O fato é que, pela narrativa, os meios de comunicagdao mitificam
personalidades, transformando-as em imagens exemplares. Mas, no caso das
histérias estudadas, essa mitificacdo é particularmente curiosa, por ser ambigua,
repleta de contradigdes. Ao jornalista-narrador cabe a fungao de tentar colocar cada
qual em seu papel de “origem”, inclusive ele proprio. Na primeira etapa da nossa
analise, onde foram estudadas as histérias de Lucio Flavio, o repérter se mostra
fascinado pelo “bandido”, que fala corajosamente — pela sociedade — do absurdo da
corrupgao e da repressao policial sem limites. A fala do “criminoso” € metafora da

situagdo politica da época e o jornalista esta mergulhado na narrativa. Ja na

3 |dem, ibidem, p. 128.



segunda etapa, a recriagdo do mito se baseia pouco no fascinio e muito na
oportunidade de cobrir uma personagem que ganhou a cena publica e rendera
atencao. O jornalista-narrador esta menos envolvido pela histéria. Essa questao fica
clara ainda na utilizagdo do nome do “bandido” nas reportagens das duas épocas
estudadas. Nas narrativas sobre Lucio Flavio, em determinados momentos, até para
evitar repeticbes na narrativa, encontramos referéncias a ele como Lucio e também
apenas como Flavio. No caso de Leonardo Pareja, nao foi vista, em nenhuma das
matérias analisadas, a referéncia ao primeiro nome. O repdrter sempre se refere a
ele utilizando, principalmente, o nome e o sobrenome do pai ou como Pareja. Um
tratamento entendido como formal.

A narrativa prolonga a existéncia mitica. Ela conta historias significativas,
relata eventos dramaticos ocorridos no presente € no passado mais ou menos
fabuloso. A prosa narrativa, especialmente o romance, género que se aproxima em
grande medida das noticias criminais, tomou, na sociedade moderna, o lugar
ocupado pela recitacdo dos mitos e dos contos nas sociedades tradicionais e
populares. Por esse prisma, pode-se dizer, portanto, que a paixao moderna pelos
romances trai o desejo de ouvir o maior numero possivel de historias mitologicas
dessacralizadas ou simplesmente camufladas sob formas “profanas”, presentes nos
jornais todos os dias. Talvez o que garanta a presenca dessas recitagbes nos
periddicos seja a necessidade de ler histérias e narrativas que poderiam ser
chamadas de paradigmaticas, pois elas se desenrolam de acordo com um modelo
tradicional, consubstancial & condicdo humana, conseqiientemente, irredutivel.?”*

Ainda lendo Eliade, observa-se que o tempo que se vive ao ler um romance
nao € evidentemente o tempo que um membro da sociedade tradicional reintegra ao
escutar um mito. Em ambos os casos, porém, ha a “saida” do tempo historico e
pessoal, e o mergulho num tempo fabuloso, transistorico. O leitor € confrontado com
um tempo estranho, imaginario, cujos ritos variam indefinidamente, pois cada
narrativa tem o seu préprio tempo, especifico e exclusivo. Mais uma vez, relembra-
se a utilizacdo do passado pelo presente.

Mesmo antes de ler a noticia, o sujeito estda emaranhado na narrativa e a
histéria pode perfeitamente acontecer antes que alguém a conte. Isso porque as

historias vividas estdo imbricadas umas nas outras formando um pano de fundo.

2 Idem, ibidem, p. 164.



Narrar, seguir, compreender historias é s6 a continuagdo dessas historias ndo ditas.
A pré-histdria da histéria € o que vincula a um todo mais vasto.

E preciso examinar como é feito esse vinculo a um todo mais vasto. A criagéo
de um fluxo narrativo que perpassa inclusive décadas contando a mesma historia —
que se difere apenas por nomes, datas e numeros — denuncia a existéncia de um
continuum narrativo de referéncia. Avancando na consideragdo de noticias como
narrativas, podemos pensar que as matérias noticiosas de crimes, como as que
estdo sendo estudadas, do ponto de vista do texto, possuem marcas singulares e
uma delas € que ela é construida nos fatos anteriores ao proprio acontecimento.
Voltamos ao ponto ja explorado de que as noticias criminais apresentam duas
historias: a do crime e a de seus antecedentes que envolvem outras noticias
semelhantes. O jornalista conta n&o apenas o que passou efetivamente, como passa

para o relato algo que ja é do conhecimento publico.?”®

3.3.2 Os quadros sociais privilegiados e os trabalhos de
memoria

Retomando os estudos de Halbwachs, outra conceituagdo fundamental do
autor é a idéia de quadros sociais de memdria, explicados como sendo instrumentos
de que a memoaria coletiva se serve para recompor uma imagem do passado que se
liga em cada época com o pensamento dominante na sociedade. Trés sédo os
mecanismos dos quais 0s grupos se servem para lembrar, chamados de quadros
sociais privilegiados de memoria: a lingua, o tempo e o espago.

Cada grupo possui um quadro social de memoaria e o evoca quando quer se
lembrar de algo vivido. Essa evocagao diz respeito a simbolizagao realizada pela
linguagem e a localizagdo espaco temporal da lembranga. Rememorar €, entao,
reconstituir o passado a partir de quadros de memoaria existentes na sociedade. Para
lembrar, precisamente, € preciso localizar, formar, determinar, nomear. Gracas a
isso se pode dar sentido ao passado.

Estudar o conceito de memoria coletiva é ter nas maos uma ferramenta que
nos permite interrogar sobre condi¢gbes sociais de produgdo de lembrangas e de
esquecimentos, que tenta dar pistas das interagdes sempre dinamicas entre

passado e presente, e que nos faz pensar as relagdes entre individuos e grupos. E

25 BARBOSA, Marialva. O Jornalismo, o sensacional e os protocolos de leitura. Niter6i, 2004.
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por meio da memdaria que se delineia, simboliza e classifica 0 mundo. Mas ela € uma
acao de natureza seletiva. A memoria nao preserva o passado, mas o adapta a partir
do presente, recuperando parte dele para servir de representagcdo. Nessa acao,
destacam-se alguns aspectos e negligenciam-se outros. Assim nos aproximamos do
que Halbwachs chamou de trabalhos de meméria.

Michael Pollak,"® utilizando os estudos de Henry Rousso, fala de trabalho de
memoaria como enquadramento. O autor afirma que todo processo de produgao de
memoria, seja ele de que natureza for, pressupde um trabalho de enquadramento.
Algo que consiste no fornecimento de quadros de referéncias e de pontos de
referéncias para definir e reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras sociais
entre coletividades de tamanhos diferentes. Alimentando-se de material fornecido
pela historia, o trabalho de enquadramento reinterpreta incessantemente o passado
em funcdo de combates do presente e do futuro, tendo sempre a preocupacao da
coeréncia dos discursos sucessivos. Nao se pode esquecer que esse trabalho de
enquadramento apresenta ainda seus atores profissionalizados — personagens, que
viveram a historia e se colocam como “guardides da verdade”, e objetos materiais,
monumentos, museus, bibliotecas etc..

Um exemplo de enquadramento é o trabalho de hierarquizacdo das
lembrangas. Dentro de um mesmo grupo, opera-se o processo de visibilizacdo de
determinadas memoarias, em detrimento de outras que sao silenciadas, a quem nao
se permite organizar sentidos. Pode-se falar, dessa forma, da existéncia de memdria
dominante e memdria dominada. Existe, de fato, uma intrinseca relacdo entre
memoria e poder que deve ser examinada.

Chamamos a atencdo para as “tabelas de memodria” encontradas nas
matérias sobre as personagens criminais estudadas e ja citadas superficialmente.
“Tabelas de memodria®” sdo as matérias que tentam apresentar as principais
informagbes da vida da personagem criminal e que, na maioria das matérias
analisadas, sao colocadas destacadas por um box. Essas, consideramos como uma
acao seletiva de lembrangas e esquecimentos operadas pelo jornalismo. Em outras
palavras, um trabalho de enquadramento. Elas formam redes de inteligibilidade
narrativa. Por meio delas, o leitor logo fica a par de quem se fala e, dessa forma, de

como deve ler a narrativa sobre aquela personagem. Nas palavras de um reporter,

7% POLLAK, Michael. Memoria, esquecimento e siléncio. In: Estudos Histéricos, v. 2, n. 3, p. 3-15,

1989.



“[.-.] para entender Pareja, basta dizer que ele cumpre pena por ter assaltado 11
postos de gasolina num mesmo dia, em 1992. Com os comparsas, gastou os R$ 30
mil faturados em Itaporanga, no interior do Goias”.?’" E preciso estar atento para o
abuso no uso das lembrangas e dos esquecimentos.

O perigo do uso da memodria € o que Todorov chamou de abuso. O autor
alerta que a liberdade permite que se recupere o passado e se faca dele o uso
pretendido — inclusive o esquecimento — e se construam sentidos, convicgdes e
identidades a partir das imagens do que foi experimentado num outro tempo.
Entretanto, manter viva a memdéria de um passado apenas se justifica quando o
homem e a sociedade conseguem agir sobre o presente e estabelecer justiga. Vigiar
0 passado é nao permitir que ele reine sobre o presente. No entanto, o que nés
encontramos sobre personagens criminais nos jornais muitas vezes € um uso do
passado como justificativa para fatos do presente.?®

Por exemplo, no dia da morte do sequestrador Leonardo Pareja, o jornal,
além de apresentar uma memoaria dos fatos mais marcantes da vida do bandido —
sendo uma acao seletiva que conta tanto com lembrangas como com esquecimentos
—, tem, na mesma pagina, uma matéria que fala de varios outros bandidos que
tiveram o mesmo fim tragico: a morte pela ruptura brutal. A agdo de memoria que
relaciona histérias de vida de individuos de épocas diferentes, caso ja tratado em
capitulos anteriores, € um trabalho de enquadramento feito pelos jornais, que pode
ser visto como uma acado de antecipagao de respostas a uma possivel perda de
sentido presente. Quem foi e 0 que ocorreu com esse personagem no passado,
comparado com quem € e 0 que aconteceu com esse outro no presente, é dado
para restituir analogias que servem para fundamentar a idéia de “fio condutor”,
também representada na frase do ator Reginaldo Farias, que conviveu dez dias com
Pareja, com o intuito de gravar um filme sobre a vida dele: “[...] é claro que, com a
vida que ele levava, um acontecimento desses é até esperado”.?”®

Oferece-se a doce ilusdo de um esclarecimento acerca do presente,
relativizando o que acontece e o que é designado muito apressadamente como fato
novo. O jornal tenta estabelecer feixes de sentidos nos lugares em que ha
fragmentos. A morte de Leonardo Pareja, como a de Lucio Flavio, € anunciada com

" HA 4 dias, o temor: ‘Sobramos eu e Eduardinho’,op. cit.

2 TODOROV, Tzvetan. Les abus de la mémoire. Paris: Arléa, 1995.
¥ HA 4 dias, o temor: ‘Sobramos eu e Eduardinho’,op. cit.
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antecedéncia. Logo em que é recapturado, apos a rebelido, o jornal ja comega a
registrar a possivel morte por companheiros do presidio. Com o titulo “Pareja &
ameacado de morte em Goias”, a matéria da inicio a contagem regressiva para a
morte do “sequestrador’, que se concretiza em dezembro do mesmo ano. De acordo
com a reportagem, tanto os presos que fugiram e foram recapturados, encontrados e
presos novamente, quanto os que n&o aderiram a rebelido estdo armando planos de
vinganga contra ele. “Quem fugiu ndo pode voltar agora. La dentro do Cepaigo, as
coisas estao fervendo. Se o Pareja for para |a, cada um vai querer tirar um pedaco
dele”, % afirmou o responsavel pela custodia dos recapturados, o delegado titular da
Delegacia Especializada de Investigagdes Criminais.

No més de maio, uma informacao volta a chamar atencéo para a proximidade
da morte. “Cumplice de Pareja na rebelido de Goias é morto” é o titulo da matéria
que dava conta do assassinato do estuprador Oney Severino da Silva, de 22 anos,
com trinta facadas. Apds especificar como ocorreu a morte e quem praticou o crime
de forma bastante resumida, o jornal tenta formar um feixe de sentido e,
suspendendo novamente o tempo narrado,insere um novo enquanto isso... e liga o
fato a Pareja, inserindo informagdo sem ligacdo direta. “O crime ocorreu poucas
horas antes de os advogados de Pareja assinarem com a empresa Reginaldo Farias
Produgdes Artisticas Ltda. um contrato para levar a vida de Pareja para as telas do
cinema”. Depois da noticia do contrato, o0 medo de Pareja de sua propria morte
reaparece na narrativa, brevemente, para tratar da insisténcia dos advogados no
pedido de permanéncia dele no 7° Batalhdo da Policia Militar, onde se sentia seguro.
A matéria termina falando do lucro que ele obteria com o filme.

A morte de Pareja foi divulgada em trés paginas do jornal O Globo,
demonstrando a preocupacgao do jornal de registrar ndo apenas o fato determinado
da “morte anunciada”, mas as especulagdes em torno da morte e 0 resumo da
histéria de vida da personagem, elegendo os fatos e as caracteristicas principais que
deveriam ser lembradas sobre ela.

“A morte anunciada do assaltante e sequestrador Leonardo Rodrigues Pareja,
de 22 anos, ocorreu as 7h30m de ontem dentro do Centro Penitenciario
Agroindustrial de Goias (Cepaigo), em Aparecida de Goiania, a 20 quildmetros da

capital”.®®" Ele foi executado fora de sua cela com sete tiros a queima-roupa

280 pAREJA é ameacado de morte em Goias. O Globo, Rio de Janeiro, 10 abr. 1996.
21 PAREJA é morto quatro dias apos descoberta de tinel. O Globo, Rio de Janeiro, 10 dez. 1996.



disparados de uma pistola automatica 45. Foram “[...] dois tiros no peito, dois abaixo
das axilas, um no brago direito, um na mao esquerda e outro um pouco abaixo do
ouvido direito, atravessando a cabega do condenado”.??

Duas hipoéteses foram postas sobre a morte. Para seus advogados, Pareja foi
morto a mando da direcdo do Cepaigo. Durante um depoimento, no dia 22 de
outubro de 1996, ele teria declarado que sofria ameacas de policiais civis por ter
denunciado maus-tratos a presos e suposto envolvimento de investigadores e
delegados em roubo de carros.?®

A outra hipotese era que Pareja discordava de uma fuga por tunel que estava
sendo acertada pelos presos. Descoberto o tunel, ele teria sido indicado como
delator, fato deduzido também pela proximidade dele, que atuava como negociador
dos presos, com a diretoria do presidio. A namorada confirmou essa versao: “Ele
estava com receio de que pensassem que ele tinha falado sobre o tinel”.?*

O excesso de informacgdes, que marca a sociedade moderna, nao permite
tantas lembrangas e, ainda, favorece o esquecimento. A temporalidade mundo,
engendrada pelos meios de comunicagdo, baseada na aceleragao e fluidez dos
conteudos, traz a tona o questionamento se seria possivel existir lembrangas em um
mundo atualizado a cada instante. A resposta da poder de guardides de memoria
aos jornais.

O impresso funciona como uma espécie de memoria escrita de uma época,
uma selecao e retencado de determinados fatos em detrimento de outros. Na noticia
da morte do cumplice de Leonardo Pareja, o que importa € a assinatura por um
detento de um contrato para que sua historia vire flme. A morte do companheiro de
fuga é claramente percebida como uma possibilidade de falar da personagem
principal: Pareja. E preciso pensar que o jornalista, ao escolher fatos, relegar outros
ao esquecimento, escolher como narrar e ao definir o lugar da pagina a ser ocupado
pelo texto, mantém com o seu trabalho a dialética fundamental da memodria: a
lembranca e o esquecimento. “Aos relatos que devem ser perenizados, imortalizados
pela prisdo da palavra escrita, contrapdem-se outros que devem ser relegados ao

esquecimento”.?®

22 1dem, Ibidem.
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Seguindo essas pistas, Barbosa®®® explica que a escrita deve ser vista como
elemento basico da construgédo seletiva de memoria que, sobretudo, engendra a
questao do poder. Percebendo-a como uma sele¢cao e uma construcao, € necessario
ver 0s agentes, ou os senhores dessa operagao, como detentores de poder. Tornar-
se senhores de lugar, das agéncias da memoria, € ditar a lembranga e o
esquecimento. Citando George Duby — um dos autores que evidenciou o papel da
escrita como forma de controle, cerceamento e domesticagdo da meméoéria —, a
autora conclui que, ao selecionarem o que deve ser lembrado e o que deve ser
esquecido, o que deve ficar nas zonas de sombras e de siléncio, os jornais torna-se-
iam também senhores de memoria.

Senhores do conteudo e da forma em que devem ser narradas as histérias,
em especial as criminais. Esse “senhor” determina que nao é qualquer “bandido”
digno de ocupar varias paginas por tao longo periodo, mas aqueles eleitos para
terem caracteristicas especificas destacadas, ou melhor, apresentar “[...] detalhes de

uma vida que daria um romance policial”®®’,

2% Idem, Ibidem, p. 157.
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CONCLUSAO

A palavra conclusao, que a principio pode causar a expectativa de fim, neste
trabalho abre uma interrogacdo. Quando se chega ao fim, comecga-se a pensar: E
agora? Nao que exista a pretensdo de ter atingido o maximo de entendimento do
tema proposto. Ao contrario. A pesquisa fez surgir tantas novas perguntas e mostrou
tantos outros caminhos que € preciso pensar por onde seguir. Mas, antes de
falarmos aonde sonhamos ir, resumiremos o que foi aprendido até aqui, contaremos
de onde viemos, para explicar como chegamos aqui. Afinal, nenhuma narrativa esta
desvinculada do narrador.

Minha formagé\o288 como jornalista se concretizou no ano 2000. Um processo
de selecdo me levou ao primeiro emprego como reporter na Editoria de Cidades do
Jornal A Tribuna, veiculo que disputa preferéncia dos leitores do Estado do Espirito
Santo com o jornal A Gazeta, periodico da empresa afiliada da Rede Globo de
Comunicacdes.

O jornal A Tribuna, diferente do outro, era, e ainda €, um jornal que apresenta
forte apelo emocional em suas matérias e, consequentemente, sempre foi muito
criticado na academia e no préprio meio jornalistico, recebendo as classificagdes
“sensacionalista” e “popular”.

Mesmo tendo consciéncia do tratamento pejorativo, ndo me importava tanto
com ele. Naquele momento, o que eu mais desejava era pér em pratica tudo o que
havia aprendido. Logo se tornou habito ler os concorrentes para ver o que eles
apresentavam de informagado e como haviam construido a matéria do fato que eu
também havia apurado. Assim, desde o inicio, buscava as diferengas na construcao
narrativa, que nem sempre se apresentavam de forma clara para mim.

Aprendi em A Tribuna a nao usar palavras rebuscadas, a escrever algo que
atingisse a vida das pessoas de alguma forma, a vasculhar as informag¢des anotadas
no bloquinho para encontrar a mais inusitada, a checar cada detalhe em busca de
“coisas interessantes”, a valorizar os depoimentos em primeira pessoa. Enfim, a
fazer um jornalismo diferente daquele aprendido na faculdade. Um jornalismo que

nao tinha apenas o intuito de informar, mas, quase na mesma medida, entreter.

2% Neste momento passo a narrativa para a 12 pessoa do singular para contar minha histéria

particular.



Buscar o aspecto curioso de uma informagédo era tdo importante como a propria
informacgé&o e, muitas vezes, era o que garantia a insergdo da matéria na pagina.

Pode parecer que fui me conformando com as “regras do jogo”. No entanto,
sempre acreditei que aquela era uma forma de informar tdo valida como uma outra
gque evitasse as sensagdes na construgdo das noticias, as ditas matérias objetivas e
imparciais. Sempre pensei que o jornalista tinha o compromisso de dialogar com o
leitor. E muitas vezes me senti assim, principalmente, quando construia “lides”
direcionados a terceira pessoa do singular: vocé. Nao por acaso, logo me tornei
referéncia para escrever matérias que tratavam de assuntos misticos e tragédias,
como milagres, mortes acidentais, crendices populares, assombragbes, fatos
surpreendentes etc.

Porém, a insistente forma pejorativa de tratar o “sensacional” como algo
menor, até sem valor jornalistico, me perturbava. Durante os dois anos que
permaneci trabalhando na empresa, substitui reporteres das editorias Regional,
Economia, Esportes e Policia. O peso da classificacdo de “sensacional” foi grande
quando apurei matérias policiais. Era preciso ter mais que o curioso, o diferente, o
inusitado. Era preciso ter uma tessitura especial daquele tipo de intriga, muito
parecida com histérias ficticias. Ja nessa época, isso chamou minha atencao e
passei a observar essa construcido, ainda de forma empirica. Questionava-me: Por
que tinha que ser escrito daquela forma? Por que um personagem ganhava mais
destaque que outro? Por que o leitor queria saber detalhes de um determinado crime
e de outro ndo? O que dava autoridade aos jornalistas para vascular a historia de
alguém que agiu contra a lei ou sofreu um ato criminoso?

Algumas respostas foram encontradas, no primeiro momento
superficialmente, por falta de uma leitura tedérica mais consistente e ampla, quando
fiz minha primeira pds-graduagdo. A monografia final do curso de Estratégias em
Comunicagédo Organizacional da Faculdade Candido Mendes de Vitoria, intitulada
“Marcas Narrativas do Jornalismo Sensacional”, foi um estudo sobre o destaque
dado pelo jornal A Tribuna ao caso Isabela Cassani, uma adolescente de classe
meédia que foi assassinada com requintes de crueldade em 25 de outubro de 1999.

Depois de concluido o curso de pdés-graduacdo, eu passei cinco meses
estudando inglés em Londres, Inglaterra. Nesse periodo, pude conviver com o0s
tabloides ingleses e, além de suas diarias matérias sobre a familia real, fui

percebendo que a forma de narrar crimes era muito semelhante ao que ja havia



vivenciado aqui no Brasil. Ficou claro que aquele tipo de construgcdo narrativa era
algo que ultrapassava as fronteiras do Brasil e se estendia por muitos paises, assim
como nao se dirigia ao gosto de uma classe social especifica. Naquele momento, ja

me chamava a ateng¢ao a forma similar de narrativa policial apresentada nos jornais.

Retornando ao Brasil, cursei um MBA em Lideranca e Gestdo de Pessoas. No trabalho final, tive como objeto de estudo os
jornalistas e a construgdo do senso comum do grupo. Nesse periodo, também participava de aulas do Mestrado em Comunicagdo da
Universidade Federal Fluminense como aluna ouvinte. Relacionei os conceitos de senso comum de Cliffort Geertz, de memoria coletiva de
Maurice Halbwachs e autoridade jornalistica de Barbara Z¢lizer, assim como o conceito de grupo de referéncia, para perceber o modo como
os comunicadores se firmavam como autoridade cultural perante o proprio grupo. Assim, em continuo processo de articulagdo com a
memoria coletiva do grupo de referéncia, o senso comum sustentaria padroes de acdo que confeririam autoridade cultural aos jornalistas.

Todo esse percurso culmina com o curso de Mestrado e meu projeto de
pesquisa sobre as narrativas jornalisticas de personagens criminais. Apesar de
terem sido realizados em épocas diferentes, os estudos das pdés-graduagoes
anteriores se encontram reunidos nesta dissertacao, que pretendeu ser mais ampla,
contou com aprofundamento tedrico mais rico e, consequentemente, foi mais

esclarecedora.

As primeiras hipoéteses desta pesquisa
brotaram da leitura do texto de Robert
Darnton. Pensar que no dia-a-dia de um
jornal os jornalistas trabalham em busca
de “toda noticia que couber” voltou a
minha atencao para os modelos narrativos
preexistentes. Logo surgiram as duvidas:
os textos jornalisticos apresentam marcas
da influéncia de outros textos de épocas
diferentes? No caso de noticias sobre

personagens criminais, os jornais recriam



mitos ou apresentam novos mitos? E
possivel detectar um modelo narrativo
preexistente neste tipo de narrativa? Como
se da a configuracao de determinadas
personagens criminais? Como essas
personagens emergem na duracao e quais
as caracteristicas que lhe dao
notoriedade? Seriam essas personagens
mitolégicas? O jornal é capaz de governar
a lembranca e o esquecimento dos leitores
sobre a vida dessas personagens? Seria
dessa forma que o jornal recria mitos?
Esta dissertacao tentou responder a essas

questoes.

A fungao mediadora do veiculo de comunicacéao ficou clara com o estudo da
triplice mimese de Paul Ricoeur, assim como a existéncia de um fluxo narrativo que
seria capaz de perpassar décadas contando a mesma historia. O texto jornalistico
logo passou a ser analisado como “estoria” e o reporter entendido como jornalista-
narrador. A aproximagao da base tedrica de Ricoeur com o objeto empirico também
foi surpreendente. Ao ler as matérias sobre ambas as personagens, logo se
identificavam semelhangas impressionantes no processo de configuragdo, como o

encontro nas narrativas jornalisticas de comparagdes diretas entre elas. Apos



percebida a existéncia do continuo fluxo narrativo era preciso desenvolver uma
forma de estuda-lo de maneira pormenorizada. Assim o dividi em fluxo do tema e
fluxo das estratégias narrativas, para fins de analise.

O fluxo do tema tinha como questdo fundamental estudar o de quem se fala.
Isso significava pesquisar quem era aquela personagem criminal, como ela era
definida, qual a caracterizagdo dada pelos jornais que a faziam tao diferente de
tantas outras personagens criminais. Fechou-se ainda mais o tema: personagens
criminais romantizadas. Lucio Flavio Vilar Lirio e Leonardo Pareja eram configuradas
de maneira muito parecida. Se, a principio, eram tidos apenas como delinquentes
perigosos, logo novos fatos sobre eles emergem e as narrativas se desdobram. Eles
foram se apresentando e novas caracteristicas passaram a compor a categoria em
questao: jovens bonitos, filhos de classe média, estudaram em bons colégios,
recordistas e peritos em fugas, com rico capital intelectual, vingadores e justiceiros,
davam valor aos lagos de sangue, faziam denuncias da corrupgao policial se
apresentando como protesto social e herdis romanticos, que sonhavam com uma
mudanca de vida e em ter liberdade.

Logo se notou que determinadas caracteristicas ganham mais notoriedade
em determinados periodos que outras, apesar de nenhuma delas ser totalmente
abandonada. A personagem criminal romantizada € um elemento ambiguo, que
reune caracteristicas contraditérias. O bandido sanguinario, que promete vingar a
morte do irmao, no momento seguinte protestava contra o sistema criminal brasileiro
e, ao mesmo tempo, era o homem apaixonado que sonhava em ser livre. Ao
jornalista-narrador cabe reunir, de forma inteligivel, essas caracteristicas e formar
uma categoria ou tema capaz de ser entregue ao leitor com poucas brechas, pois o
de quem se fala também determina o como se fala, ou seja, as estratégias narrativas
a serem utilizadas para contar esse tipo especifico de “estérias”.

O fluxo das estratégias narrativas se apresentava entdo como a forma
utilizada na tessitura da intriga. No primeiro momento, era preciso definir para o
leitor-posicionado quem estava envolvido naquele acontecimento. Estando essa
parte compreendida pelo jornalista-narrador, inicia-se o emprego da formula
memoravel. Explicar como um jovem de classe média, bonito e inteligente, escolheu
a vida de crimes era tarefa ardua para o narrador. Falas de especialistas e historias

vividas pela personagem na infancia foram usadas nos dois casos analisados e



dadas como possiveis explicacdes capazes de unir elementos que rompiam com o
senso comum vigente.

O fluxo das estratégias envolvia também o contar a vida daquela personagem
em capitulos, como uma histéria a ser seguida quase diariamente, mesmo que fosse
preciso dar importancia a dados ndo comprovados. O ponto final, esperado no dia
da morte, dava novo folego a historia, que passaria a apresentar nova personagem.
O ponto final do presente € um momento pontual de rememorar o passado e projetar
o futuro, em que uma “nova” personagem criminal romantizada (re)inicia a mesma
histéria. No caso, encontramos as narrativas jornalisticas sobre Pedro Dom, outro
“‘bandido de classe média” que teria sido morto pela policia.

Foi preciso recorrer a leitura de, ao menos, as noticias sobre a morte dele.
Estava ali comprovada mais uma vez a existéncia de um fluxo continuo de noticias
que perpassa anos contando a mesma historia. A “estoria” do “charmoso” jovem filho
de classe média, bonito e inteligente, que estudou em bons colégios, mas que
atravessou momentos dificeis na infancia e, por fim, optou pelo mundo do crime por
desejar uma vida de aventuras, estava sendo mais uma vez (re)figurada. Pedro Dom
era caracterizado em diversos momentos como o “bandido dos olhos verdes”, forma
usada na década de 70 para se referir a Lucio Flavio.

Em resumo, encaixar novos acontecimentos em velhas formulas memoraveis,
comparar elementos presentes de épocas diferentes, dialogar no presente com o
passado para projetar um futuro esperado, rememorar fatos e similaridades para
recriar mitos que reafirmam padrées morais, impor a autoridade de uma profissdo
em cada linha publicada € um pouco do que se encontra na analise das noticias
criminais.

Nao se nega que muitas interrogacdes iniciais foram respondidas nos trés
capitulos. A idéia de fluxo narrativo, que aparece de maneira clara no
emparelhamento das narrativas sobre as personagens criminais de épocas
diferentes, causou entusiasmo no pesquisador, mas também demonstrou um local
de estudo do qual muitas descobertas ainda devem surgir. Por isso, melhor do que
pensar no fim € perceber que é este apenas o comego.

Um (re)comego que adota a idéia de circularidade ndo viciosa de Ricoeur. Ou
seja, sabe-se que tantos outros pesquisadores estudam a area, que muitas outros
dados sdo tdo, e até mais, importantes para completar a compreensdo da

construgdo narrativa executada todos os dias nas redagdes jornalisticas. Cabe a



nos, entdo, persistir nas analises e nas duvidas, revirar as respostas ja conhecidas
para, mais uma vez, acrescentar algum detalhe que aprimore o conhecimento.

Um novo mergulho na construgdo narrativa em novos estudos me parece
quase inevitavel. Fica certo que voltarei a passear pelo tempo para (re)encontrar
respostas nas lembrancas presentes das coisas passadas, na visgdo presente das
coisas presentes e na esperanga presente das coisas futuras. Pensar as
aproximagdes entre a narrativa jornalistica e as narrativas orais de ontem e de hoje,
pincar suas semelhancas e suas diferengas, ouvir o leitor dessas narrativas e
conhecer o que nelas prende a atencdo e impde uma leitura interessada e faminta

pelos detalhes humanos sédo algumas questdes possiveis.



APENDICE B — Quadro de elementos comuns nos casos Lucio

Flavio e Leonardo Pareja

FLUXO DAS ESTRATEGIAS NARRATIVAS

Definicdo do tema

A primeira estratégia narrativa é identificar o
protagonista do acontecimento, ao ponto que, ao
tornar-se conhecido pela repeticdo da insercao dele
como protagonista de varios acontecimentos, o seu
nome dele ja o defina logo no titulo

Explicar a uniao de
elementos
heterogéneos

Citar que a determinada personagem era de familia de
classe média é apenas o inicio de uma série de
explicagbes que o jornal tenta dar sobre a ruptura do
senso comum. E preciso acrescentar detalhes e
chegar a um fato que tenha mudado a opg¢éo do jovem
pelo mundo de crimes. Essa explicagcdo também é
dada por especialistas, falas entres aspas amplamente
usadas pelos jornalistas-narradores para explicar o
comportamento das personagens oriundas de classe
média, inclusive sobre Pedro Dom

Narrar a vida em
capitulos

A vida da personagem criminal é contada em
capitulos. Isso é garantido pela sequéncia, sem
grandes periodos de interrupgéo, das histérias em que
ele €& o protagonista. Quando ndo correm
espontaneamente, cria-se a oportunidade de falar de
mais alguma coisa sobre a personagem, mesmo que o
fato ndo seja comprovado (como as suspeitas da
familia de Lucio Flavio sobre a morte dele na prisao)
ou n&o esteja relacionado diretamente a ele (a morte
de cumplices dos bandidos em que o nome dos dois &
usado nos titulos das matérias)




Ponto final como um
(re)narrar — uso da
memoria

O ponto final tem a fungao estrutural, nos dois casos,
de encerramento que leva muito mais a um (re)narrar.
Em ambos o0s casos, no dia da morte das
personagens, possivel ponto final de suas narrativas,
ha citacdo de um fim comum de outros jovens como
eles que escolheram a vida de crimes. Contudo, no
caso de Leonardo Pareja esse aspecto €& mais
explicito, pois uma sub-retranca trata de emparelhar a
vida dele com a de Lucio Flavio e de outras
personagens falando algumas de suas caracteristicas.
Ldcio Flavio ndo €& comparado diretamente em
nenhuma matéria com outra personagem criminal,
apesar de ser relembrado tanto quando se fala de
Leonardo Pareja como de Pedro Dom

Valorizagao das falas

das personagens

As falas dessas personagens sao ressaltadas,
inclusive no dia da morte, que uma tabela que traz
suas principais frases “fortes” entre aspas. Nos dois
casos, tanto de Lucio Flavio como de Leonardo, existe
abertura para registro amplo das falas das
personagens. Contudo, vale ressaltar as diferengas.
No caso de Lucio Flavio, em detrimento, inclusive, do
momento historico, existe um uso da fala do bandido
para dizer o que nao poderia ser dito pelo jornalista-
narrador naquele momento determinado. Ja com
Leonardo Pareja, o espago dado as entrevistas,
incluindo as paginas amarelas da revista Veja, parece
ser mais em fungdo do frisson causado pela
personagem diferenciada. Também nao se pode negar
que existe um elemento de criticas indiretas a
competéncia da agao policial, por parte dos jornalistas,
implicitas no destaque de falas da personagem
criminal que chama a policia, inclusive, de burra. Tudo
isso nao significa dizer, no entanto, que a fala da
policia é desconsiderada, mas que ela ja n&do é a fonte
principal, como ocorre em muitas matérias criminais
até como unica fonte




Veiculos como
protagonistas

Se, no caso das narrativas sobre Lucio Flavio Vilar
Lirio, os jornais Jornal do Brasil e O Globo publicam as
cartas, o primeiro em partes e o segundo na integra,
com o cuidado de dizer que o faz apenas para
demonstrar até onde vai a audacia do “bandido”; no
caso de Leonardo Pareja, o jornalista atua como
intermediario da priséo, fretando jatinho e participando
das conversas entre as fontes (policia e bandido). No
segundo caso, a estratégia narrativa inclui um novo
elemento: a presenga do jornalista no fato. Surge nova
categoria do jornalista-testemunha

Similaridade com o
encadeamento
episédico de nossas
vidas

A narrativa criminal analisada demonstrou que, além
da historia central, o acontecimento em si, € preciso
tratar das “historias (ainda) ndo narradas, histérias que
pedem para ser contadas, histérias que oferecem
pontos de ancoragem a narragao”. O entorno do fato é
olhado pelo jornalista-narrador e se tenta esclarecer
pormenores desse entorno também. Um exemplo é
onde se encontravam a irma de Lucio Flavio e o diretor
do presidio. O jornal persegue essa informagao, que
podemos classificar dentro “das histérias que dao
ancoragem a narragao”, para confirmar uma
informagdo delatada pela personagem. No caso de
Leonardo Pareja, essa estratégia € exemplificada no
texto

Romantizagao da
personagem

Além da exposicdo de falas, que demonstram um
aspecto de “luta de classes” e ajuda a configurar a
caracterizagcao de um herdi romantico, que denuncia
maus-tratos a presos, problemas sérios do sistema
prisional e a corrup¢ado policial, a romantizacdo da
personagem também ocorre pela exposicdo de suas
relacdes amorosas. No caso de Lucio Flavio, isso é
mais forte do que nas narrativas de Leonardo Pareja.
Nesse sentido, o destaque dado para a fala da
namorada de Lucio Flavio, quando eles sao presos em
Belo Horizonte, € emblematica




Narrativas mitologicas
— uso da memoria

As narrativas jornalisticas de personagens criminais
parecem denunciar um eterno retorno ao arcaico, cujos
tracos do passado ja estao desde ja inscritos no futuro.
Assim, essas narrativas apresentam-se como
mitologicas. Isso significa que o leitor assiste a luta
exemplar entre o bem e o mal, entre o her6i e o
criminoso. E uma narrativa disciplinar que tenta colocar
cada um no seu papel de “origem”, mesmo que essas
posi¢cdes sejam as vezes ocupadas de forma ambigua

A morte esperada —
uso da memoria
(enquadramento)

A morte de ambas as personagens € antecipada pelos
jornais pelo uso da memodria de outras historias em
que personagens criminais como eles também
morreram de forma tragica. Histérias de vidas sao
imbricadas umas nas outras formando um pano de
fundo. O assassinato € o fim esperado, que passa a
ser contado antes, por narrativas que destacam o
receio da propria personagem e de seus familiares
sobre uma possivel vingancga de policiais denunciados
ou de colegas de prisdo insatisfeitos.

Também o dia da morte € um momento pontual em
que as historias de vida das personagens criminais s&o
resumidas. Ocorre um enquadramento da memodria.
Sao oferecidas a ler redes de inteligibilidade narrativa,
por meio das quais o leitor fica sabendo de quem se
esta falando, e também como se devem ler as noticias
de quem se fala. O jornalista narrador elege os fatos e
as caracteristicas principais que se deve lembrar sobre
as personagens




APENDICE A — Quadro comparativo das narrativas de personagens

criminais

FLUXO DO TEMA

LUCIO FLAVIO VILAR LIRIO

LEONARDO PAREJA

delinquente perigoso
No primeiro registro encontrado nos
jornais, sabe-se que foi condenado por
pertencer a uma quadrilha de roubo de
carros. Também ja havia suspeita de
envolvimento com o “Esquadrao da Morte”.
caracteristica €& varias

Essa vezes

retomada, por exemplo, quando ele

promete vingar a morte do irmédo e em

fugas tendo armas em punho

delinquente perigoso
No primeiro registro, sabe-se que ele
mantém refém adolescente sob a mira
de um revolver, fato que se prolongou
por mais de sessenta horas. Essa
caracteristica também é retomada, por
exemplo, quando e a menina é
substituida pelo advogado e Pareja
pede que a roupa dele seja ensopada

de gasolina

recordista e perito em fugas

O numero recorde de fugas de
penitenciarias, inclusive de seguranca
maxima, somando mais de quinze

instituicbes s6 no Rio de Janeiro, é
frequente em matérias que tratam de sua

biografia

perito em fugas

Novas informagdes dao conta de que
ele era fugitivo de Casa de Detencgéo.

Ele n&o realizou varias fugas de
prisdes, como Lucio Flavio. No caso de
Leonardo, o periodo em que as
narrativas chamavam a atencido para
fugas eram dos cercos policiais
montados logo depois, principalmente,
a primeira fuga apos sequestro. Ele
furou varios cercos, inclusive um com

mais de trezentos policiais

filho de classe média

Muitas vezes a caracteristica de filho de
classe média, que estudou em bons
colégios, & relembrada nas “tabelas de
sub-retrancas

memoria”, que

repetidamente explicam de quem se fala. A

filho de classe média

Filho unico de um ex-caminhoneiro que
ganhou na loteria, abriu uma empresa
transportadora, mas logo teve
problemas financeiros e morreu. Com a

mae, teve que se mudar da casa onde




familia perdeu o bom padrdo de vida e
mudou de Belo Horizonte para o suburbio
do Rio de Janeiro, quando ele ainda era

crianga

moravam, bairro nobre, para um bairro
de suburbio. Ele chegou a estudar

inglés e piano

vingador/justiceiro/promessas

Apds morte do amigo e do irméo, segundo
declaragbes da personagem, por policiais,
ele promete fugir da prisdo, perseguir e
matar os policiais envolvidos no incidente.
Ele foge da cadeia e amedronta policiais e
ressaltado
Ha

aos

suas familias. Esse fato é

inclusive em titulo de matérias.

desdobramentos, com entrevista

policiais ameacados

justiceiro/promessas

Ainda em fuga, apés sequestro,
Leonardo liga para uma radio da
Bahia e promete que voltaria meses
depois para libertar o comparsa,
preso durante o assalto que acabou
em sequestro. Mas essa promessa
nao chega a ser cumprida, nem
retomada pelos jornais. Esse fato é
registrado em titulo, mas na matéria
consta apenas a citagao. Nao ha
desdobramentos

bandido social

Denuncias de corrupcéo policial por carta
escrita ao jornal O Globo e depoimentos a
juizes. Também denuncia maus-tratos
sofridos por presos nas prisdes, 0 que
inclui uma completa anulagao, por parte da
direcdo das instituicdes penais, do direito

de fala dos presos

bandido social

Leonardo se coloca mais como um
porta-voz dos presidiarios, denunciando
maus-tratos e o abandono nos
presidios em entrevistas. Também fala
da corrupcdo e do despreparo da

policia

heréi romantico
Um ponto forte para essa caracterizagao €
a existéncia de uma namorada, que ele
defende de acusacgdes levantadas por
policiais de que ela teria colaborado com
uma de suas fugas. Em uma das prisdes,
ela o acompanhava e, em entrevista, faz
juras de amor incondicional, que ele ouve e
agradece. Também, nesse mesmo dia, ha
registro fotografico de cenas publicas de

carinho entre os dois. Colabora ainda para

heréi romantico

Ainda
Leonardo é encontrado dentro de um

foragido apds  sequestro,
templo religioso por policiais. Acaba
ocorrendo um tiroteio € uma menina é
atingida. Dias depois, ele assume a
culpa do disparo e pede desculpas
publicas a familia em ligagao telefénica
feita a um programa de televisao.
Também, ao se entregar, disse que

desistiu de fugir pois amigos estariam




a afirmacdo desta caracteristica a
publicacdo de poemas romanticos escritos
por Lucio Flavio. Também defendeu a
honra da irma, confundida com a outra que

era casada e amante do diretor do presidio

sendo torturados. Sobre a existéncia de
uma namorada, essa apenas € notada
em duas matérias que tratam da morte
dele. Ela descreve o relacionamento
dos dois de forma romantizada, mas a
narrativa nao valoriza esse aspecto e
expde, inclusive com foto, a existéncia
de uma “amiga” que também o visitaria

na prisao

beleza (nao apresentava

estereoétipo de bandido)
A questdo da beleza ¢é tratada para
descrever a personagem criminal detentora
de “olhos verdes” e “charme”, por exemplo,
mas também para ressaltar que ele fugia
do esteredtipo de bandido a ponto de usar
a boa aparéncia como disfarce. Uma vez
foragido, ele se “vestiu” de advogado em

férias e nao levantou suspeita

beleza (n&o apresentava estereétipo de bandido)

A beleza ndo é uma caracteristica
muito ressaltada dessa personagem
pelos jornais, como no caso de Lucio
No

manipula a aparéncia, mudando a cor

Flavio. entanto, ele também
dos cabelos e deixando crescer a barba
para nao ser reconhecido. Fato que
demonstra que ele também conseguia

manipular o esteredtipo




capital intelectual

A valorizagdo desta caracteristica € notada
pelo uso repetitivo da qualificacdo dele
das

como o “bandido de maior Ql

penitenciarias brasileiras”. Mas o rico
capital intelectual também é associado ao
fato de ele ter estudado em bons colégios,
ter estagiado em um escritério de
advocacia, ser capaz de arquitetar planos
infaliveis de assaltos, escrever de poemas
e também ao conteudo das cartas enviadas

aos jornais

capital intelectual

A valorizacao desta
caracteristica € notada
pelo também uso da
expressao alto Ql, mas,
sobretudo, pela
capacidade de driblar a
policia por mais de
quarenta dias. Contudo,
os fatos de ter
estudado em bons
colégios, saber falar
bem em entrevistas, ter
estudado inglés e piano
na infancia somam-se e
ao destaque dessa

caracterizacao

notoriedade
Com o passar do tempo, o bandido adquire
notoriedade. Nao é encontrada matéria que
trate da fama de bandido fora da prisdo.

notoriedade
As narrativas sobre Pareja ja eram

diferentes das de Lucio Flavio sobre

essa caracterizacdo. A questdo do




Algo que se relacione a fas etc. ou ao fato
de Lucio Flavio gostar de ser reconhecido e
admirado. O destaque da notoriedade da
personagem estd mesmo dentro do
sistema prisional, com os outros presos,
que tinham atitudes respeitosas com
do

envolvimento amoroso da irma dele com o

relacdto a ele, como nao falar
diretor do presidio; e com os policiais, que
sabiam que ganhariam destaque na midia
caso o prendessem. Sua vida virou livro e

filme

gosto pela fama e da admirag&o publica
das pessoas em geral era um registro
forte sobre ele. Inclusive, é encontrado
o registro de elogios partindo de reféns.
Ele n&o s6 sabia como gostava disso.
Dava conselho aos jovens em
entrevistas. Durante a fuga do presidio,
parou em um bar para tomar uma
cerveja e gostou de ser reconhecido.
Também langou um livro contando suas
historias e, por fim, assinou um contrato
para a gravacao de um filme sobre sua
vida e advertiu a namorada, que caso
alguma coisa acontecesse com ele,
falasse do medo de ser morto na

cadeia, pois seria bom para seu filme
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