Um passdio pela construgdo narrativat

Autora
Mirella Bravo de Souza®

Resumo

Ege atigo s refere ap primeiro cgpitulo de uma pesquisa de mestrado sobre a narrativa jorndigtica de
personagens criminas. Entende-se que histdrias s narradas desde sempre. E indtil procurar a origem
das narrativas no tempo. E o0 tempo que tem origem nas narrdivas €, como de, a configuragdo da vida
Né s pode ignorar que existe uma corrdacéo entre a aividade de narrar uma histéria e o cardter
tempord da expeiéncia humana Assm, pensando a intriga como meo privilegiado pdo qud
reconfiguramos nossa existéncia tempord® e partindo do pressuposto que o jorndista néo lida com
faos, mas com a naraiva desses fatos, entende-se que, a0 estudar as naticias, primeiro € indispensave
pensar 0 que é narativa e quas as operaches que envolvem seu fazer. E, rdacionado aos meios de

comunicagdo, pensar em que lugar e como, na contemporaneidade, €les se encaixam nesse processo.
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1 Introducdo

Exise uma corrdacdo entre o carder tempord da experiéncia humana e a aividade de narrar
uma higtdria que ndo é acidentd. O tempo tornar-se tempo humano na medida em que € aticulado de
um modo naraivo, e a nardiva ainge su pleno dgnificado quando s torna uma condicdo da
exigénciatempord.

Patindo do pressuposto que o jorndiga néo lida com faios mas com a naraiva desses faos,
0S estudos desenvolvidos por Paul Ricoeur (1994), sobre tempo e narativa, foram adotados para pensar
a noticias jorndidicas como narativas. Paa compreender o processo concrefo peo qud a
configuracdo textud faz a mediacdo entre a préfiguracdo do campo préico e sua refiguracdo pela
recepcdo da obra, €e relaciona os conceitos de tempo e naraiva e condr6 um méodo de
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compreens®o da naraiva dividdo em trés edagios miméicos reacionados mimee | (tempo pré
figurado), mimese || (tempo configurado ou congtruido) e mimese |11 (tempo reconfigurado).
2 O tempo configurado

A primeira mimese é goresentada como aquela enraizada numa précompreensio do mundo e da
acd0. A narativa s tornaria incompreensive 2 ndo viese a configurar 0 que, na acdo humana, ja
figura Os tragos da mimese |, ou edruturas préfiguradoras, So trés sues edruturas intdigives, suas
fontes smbdlicas e sau carder tempord. O autor entende que imitar ou representar a agcdo € primero
pré-compreender 0 que ocorre com 0 agir humano: sua seméantica, sua smbdlica e suatempordidade.

2.1 Estruturasinteligiveis

Se é verdade que intriga € uma imitacdo da acdo, € preciso ter uma competéncia preliminar para
identificar as agbes em gead por seus tragos edruturals, tantos OS agpectos concetuails como oS
inteligiveis. Compreender uma hisdria é compreender a0 mesmo tempo a linguagem do fazer _
qualquer nardiva pressupde, tanto por pate do narador como do agente, uma familiaridade com
termos tais como, agente, fim, meo, circungédncias, socorro, hodilidade e a tradicdo cultural da qua
procede atipologia das intriges.

Benamin® vdoriza a categoria experiéncia na definicito de narrdiva dirmando que € a
experiéncia, que passa de pessoa a pesoa, a fonte a que recorrem todos os narradores. Asim, ee
introduz a idéa de que as mdhores naraives S0 as que menos se diganciam das higérias oras
contadas por inimeros narradores anbnimos. Nesse ponto, €e poderia goenas ter e referir ao
“marinhero comerciante’ - o narrador que vem de longe e que tem muito que contar. No entanto, o
autor acrescenta a esse tipo outro que é também fundamental para a compreensdo da extensfo red do
reino naraivo. O segundo tipo arcaico chamado por Benjamin de “camponés sedentaio” € o homem
gue viveu honestamente sua vida sem sar do seu pais e que conhece suas histdrias e tradigBes. Para o
autor € necessario que 0 “saber das terras distantes’ estgja associado com 0 “saber do passado’ para
que hga entendimento narrativo.

De fato, o primero passo da configuragdo textud € observar e compreender o fenbmeno da
linguagem, ou sHa € preciso Stuar os jeitos bem como a propria pdavra no meio socid e culturd no
qud estd inserido. Bakhtin®, relacionando linguagem e sociedade, vaoriza a fda, a enundiacio, e
afirma sua naureza socid, ndo individud. Para ee, a fda eda indissoluvdmente ligada as condigdes

de comunicagdo, que, por sua vez, etd sempre ligadas &s edruturas socias. Como Sgno socid por
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excedéncia, a pdavra et presente em todos os aos de compreensio e em todos os aos de
interpretacio. E materid privilegiado de comunicagio na vida cotidiana, uma espécie de ponte lancada
entre mim e 0s outros que gpenas e efetiva por ser de natureza socid.

2.2 M ediacBes smbdlicas

Se imitar é daborar uma dgnificacdo aticulada da acdo, € exigida uma competéncia
suplementar para identificar as mediagbes simbdlicas. Ora, se a agdo pode ser narrada € porque €a ja
edd aticulada em dgnos regras, normas, ou sga, € desde sempre smbolicamente medidtizada O
segundo  ancoramento que a composicBo narrativa encontra na compreensao pratica et nos recursos
ambolicos do campo praico. A mediagdo simbdlica introduz a idéa de regras de dexricdo e
interpretacao.

Tendo como base a caracterizagdo feita por Geert? de que “a cultura é plblica porque a
dgnificacdo o €', o autor entende que o dmbolismo ndo etd no exoirito, mas uma Sgnificacéo
incorporada & acdo e decifrvel nela peos outros aores em jogo. Para Geertz, a cultura consste em
edruturas de dgnificado socidmente estabelecidas, nos termos das quas as pessoas fazem coisas. Mas,
como sdema entrdacado de simbolos interpretvels, a cultura ndo é um poder, dgo ao qua podem ser
aribuidos os acontecimentos sociais, 0S comportamentos, as indituicdes ou 0s processos. A cultura é
um contexto, algo dentro do qua ees podem ser descritos de formaiintdigivel.

A patir disso, Ricoeur conclui que antes de ser um texto, a mediacdo simbolica _ o sSimbolo _
tem uma textura e compreendé-la € dtua-la no conjunto das convencdes, das crengas, das tradigbes e
das indituigtes que formam a trama smbdlica da cultura O termo simbolo introduz também a idéa de
regra, N80 gpenas no sentido que tratamos acima, de regras de descricdo e interpretacdo, mas no sentido
de norma Vendo os codigos culturas como “programas’ de comportamento, podemos conduir gue
eles dé ordem e diregdo a vida A dirmacdo garante a inexisténcia de neutralidade e acrescenta a idéia
de que em quaquer obra naraiva ndo ha goenas convengdes e convicgbes para dissolver, mas
ambiglidades e perplexidades N&p € locd de entendimento Unico. A pdavra, viga como um dgno que
compde a obra narrdiva, jatraz embutida seu sentido didético, dinamico, vivo, plurivdente.

Porém, em um mundo cada vez mas contraditdrio, buscam-se parémetros para entender porque,
goesxy de ambigues, ‘as coisass S0 asam’. Vde resdtar a intervencdo dos meios de comunicacéo
nesse processo de mediacdo smbdlica. A narrativa se torna, nesse sentido, o lugar de explicacdo e de
goresentacdo de diferentes experiéncias passiveis de serem vividas, cada dia mais de forma segura, em
casa, no 2fg lendo jornd ou assgindo televisfo. Nao € preciso viver um crime, para ssber conté-lo.
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Na contemporaneidade, a narativa € midiaizada Grande pate do que conhecemos chega a nds por
jornais, revidas, tdevisio, radio e internet. Tanto € assm que quando discutimos dgo, pate de nossos
argumentos fortes se bassia no que lemos, ouvimos ou assistimas NoS Meios de comunicagéo.

O jorndismo identifica e se goropria das mediacBes smbdlicas. O primero etégio da mimese _
0 mundo praico do senso comum _ € a fonte primera na qua o repdrter busca pistas de sgnificados
gQue podem s usados para dar sentido as noticias. Ele deve gpreender o catdogo de interpretacOes
narrativas da experiéncia para compartilhar o entendimento dos fatos com o publico. Mas, ab assumir o
pape do especidista, que tem como dominio dar coeréncia e condsténcia a redidade, de acaba
também por explica como a redidade deve s compreendida Nos jornas, fica cdaa a idéa de
congtrucdo narrativa que tenta organizar a experiéncia humana em unidades teméticas.

2.3 O tempo como indutor da narrativa

O terceiro trago da préconfiguracdo da acdo é o temporal, implicito & mediagbes smbdlicas da
aC80 e condderado indutor da narativa O edtudo da edrutura tempora traduz tanto a inquietacdo
profunda do ser no mundo, como a sua insr¢do higtdrica O adtor toma o conceto de
intratemporalidade _ ou "ser-no-tempo’ _ nd0 como a representaco linear do tempo, mas como uma
apreensdo abdrata do tempo. As pdavras “passado, presente e futuro’ desgparecem e o préprio tempo
figura como unidade eclodida desses trés éxtases temporas. Isso ndo dgnifica que o tempo deixa de
caregar tragos irredutiveis a representacéo linear, como as edagbes, 0 dia, as horas. Mas indica que
existemn diferentes gpreensdes do tempo.

O tempo passa a s vido entéo como um modo de inscrigdes das dividades humanas na
duracdo, conforme esclarece Chesneaux’” a0 fdar do concdto de temporalidade. O pertencimerto a0
tempo e sau U € a rdacdo que as pesas e a ciedade estabedecem com a duragdo do fluxo do
tempo. Umarelacdo mutével, propria de cada época

Tratando da divisio socid do tempo, Habwachs® nos derta para a existéncia de uma marcacéo
do tempo ditada socid mente que impde uma tempordidade Unicada qud é dificl escapar.

“... E preciso que eu chegue na hora, se quiser assistir a um concerto, a uma pega de teatro, néo
fazer esperar os convidados de um jantar para o qual sou convidado, ndo perder o trem. Sou
entdo obrigado a regular minhas atividades conforme o caminhar dos ponteiros do rel6gio, ou
conforme o ritmo adotado pelos outros e que ndo levam em conta as minhas preferéncias, ser
avaro com meu tempo, e nunca perdélo, porque comprometeria assim algumas oportunidades e
vantagens que me oferecem a vida em sociedade.”®
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Habitanos o tempo mundo, que prevdece na contemporaneidade e cujos primeros esbocos
aurgram no find do sboulo XIX, com a indituicdo da hora mundid, a patir do Meidiano de
Greenwich. Um tempo criado devido a interesses econdmicos de navegacdo, comunicacdo € COmércio
internaciond. Arquitetou-se um tempo Sdemdizado, que quantifica e radondiza a agd humana em
funcdo de um tempo demarcado pedo extremo. O tempo econdmico separase do tempo naturd. O
ritmo € regulado pela légica da producio, que impde uma pepéua auto-acderacdo, atudizacio,
renovacd. Chesneaux!® argumenta que 0 mundo tornou-se um espago 0. Tudo 0 que acontece diz
respeito atodos, da economia ao cotidiano ordinério.

Mas o tempo mundializado coexige em tensfo com as tempordidades locais e individuas, ao
mesMo tempo em que indtaura a gpreensdo de uma nova ldgica tempord determinada pela economia
mundidizada e as novas tecnologisss A aividade econOmica passa a s uma batdha pea
temporalidade. Multiplicase o rddgio, diluindo-o0. O tempo passa a s indanténeo. A cada fracdo de
tempo as coisas S50 obsoletas E a subdtituicio e condante invencdo do novo, que € fluido. Va se
congruindo umaidéa de acd eracdo que governa atemporalidade contempor anea.

2.3.1 Tempo e Midia: imposicdo do tempo universal

No processo de regulaco do tempo mundo, dado principamente pela logica da producdo, ha
caegorias socias que cotidianamente desempenham papd  fundamentd de imposcéo desse tempo
universa. Entre os agentes econdmicos e financeiros, locais ou internecionals, os jorndidas e outros
profissonais da midia se tranformam em agentes de sedimentacdo e naurdizacdo deste novo tempo.
A temporalidade passa a ser conceito condruido pea naraiva dos meos de comunicacdn. Os
universas de acderacép, vitdidade e mudanca, que dominam O pensamento contemporaneo, S0
também engendradios pelos midias!?.

Evidentemente, esse papel de construir o imaginario regulado por uma nova légica temporal
interfere na maneira como se configuram as mensagens, estabelecendo nos meios de
comunicagéo, em torno desses contelidos, um certo consenso, com os jornalistas _ agentes do
tempo mundo _ defendendo modelos econdémicos e politicos que inserem compulsoriamente
Seus paises nesta moderni dade!?
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Chegamos a0 find do século com a certeza de que € impossivel escgpar dessa temporalidade
mundo. Por outro lado, ndo se pode ignorar a exigéncia de temporalidades particulares. Assm, as
gngulaidades também S0 instritas na dindmica narativa dos meos de comunicacgo, que naturdiza
uas especificidades. Um ato que evita chogque com a temporalidade mundo e permite que cada cultura
desenvolva uma  pretensa goropriacdo  identitaria do  tempo, em momentos dedtinados a essa
materididade. Pretensa, pois esses indantes, marcados pelas fedas populaes e comemorages
higtéricas, sfo também narados e goropriados pelos meios de comunicacdo, que déo a des dgnificacéo
especifica de um “outro” tempo™.

O presente ou 0 "agord' goresenta diferencas de dgnificacdo. O agora exigencid _ tempo da
dma _, diferente do agora que nos leva a ohar o rddgio _ tempo do mundo_, é determinado pelo
presente da preocupacgo individud ou coletiva, € um "tornar-se presente’. Ressdtar essa ruptura com o
tempo linear é condderar a idéa de condtrucéo, 0 que langa uma ponte com a idéa de ordem narativa
E no narrar que o individuo se coloca ou gparece no tempo. E sobre o pedesta da intratemporalidade
_“ser-notempo’ . que = edificarddo conjuntamente as configuracbes naralivas e as formas mas
elaboradas da tempor alidade que |hes correspondem'®.

Com a inscdo da midia no ordenamento tempord, duass fungbes socias da naraiva,
apontadas por Barbosa'®, sio apropriadas para inter-relacionar o mundo de texto com o mundo de
laitor, garantindo sentido e vaor de acontecimento & narrativa A primera fungdo, proxima a0 que e
pode chamar red, fazendo pate da vida cotidiang, impondo papéis e decisdes, determinando
comportamentos aos individuos. E outra de natureza mitica _ ficciond _ que colabora com as crencas
do grupo, produzindo uma cata tranqlilidade dos individuos no plano ontoldgico. Ao ler um jornd ou
assidir um programa de tdevisfo, o letor eda intrinsecamerte inserido no tempo midiatico, mas
enquanto fabrica uma renardizacd do mundo, a naraiva mididica nd se diganca da
tempordidede do lator enquanto dgnificacdo. Afind, gpenas a patir da goropriagdo que 0
acontecimento se transforma em experiéndavivida

No entanto, vde friss que essa insar¢do no tempo mididtico traz implicagbes sobre a
tempordidade do leitor. Os meios de comunicagdo, conforme nos derta Baberd'®, se tornaram
maquinas de produzir o presente reforcando a annésa ja existente em relacdo aos fluidos objetos de
consumo. O presate € cada vez mais comprimido e se configura como uma nova enfermidade das
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metropoles. Afind, s ndo edamos preparados para drontar a sobrecarga de informagdo, O NOSO
tempo é Implesmente devorado peos midias “Extrafia economia la de la informacion, segin la cud €
presente convertido en actualidad dura cadavez menos'™’,

O passado nos meios de comunicagéo tem cada vez mais a fungdo de gpoio do que = diz no
presente. Ele é goreendido como um adorno para colorir 0 presente seguindo a modas da nogtagia,
acrescenta 0 autor. Assm, o passado deixa de ser parte da memodria, e se converte em ingrediente de
imitacdo, uma operacdo que mescla os feitos, as senghilidades e os edilos, 0s textos de qualquer goca,
sem quaquer aticulacdo com os contextos € movimentos dessa época determinada.  Entretanto, um
passado assm ndo pode iluminar o presente, nem rddiviza-lo, pois Ndb nos pemite que tomemaos
digéncia do tempo imediao que edamos vivendo, mas contribui para um presente sem base, sem
horizonte. Os meos de comunicagdo edfdp s condituindo em um digpostivo fundamentd  de
inddacdo de um presente continuo, uma seqUéncia de acontecimentos que ndo chegam a criddizar na
duracdo, pois cada fao novo j4 paga 0 anterior. Perde-se a continuidede do horizonte higtdrico sem a
qua setornaimpossive o didogo entre as geracles e a traducéo entre as tradigies.

3 Tempo configurado

A mimes Il, estado de edruturacdo da narrativa, é a configuracdo. Com o mimese Il abrese 0
reino do como-se®. O lugar dado & mimese Il entre um estigio anterior e um estagio ulterior nNdd é uma
tentativa de enquadramento, € sobretudo, para resdtar a funcdo de mediacdo derivante do caréter
dinAmico da operacdo de configuracio. Ressaltase que todos os concetos relaivos a esse nive
designam operagbes. A intriga ja exerce, por sua naureza textud, uma funco de integracdo e, nese
sentido, de mediacdo. Fato que lhe permite operar, fora desse campo, uma mediagdo de maor
amplitude entre a pré-compreensio e a pds-compreensio da ordem da agdo e de seus tragos temporas.
Trés motivos S50 gpontados pelo autor para explicar que a intriga € mediadora a mediacdo feita pela
intriga entre acontecimentos individuais e a higdria como um todo, o carder temporad da nardiva e a

uni&o de € ementos heterogéneos.

17 BARBERO, op. cit., p. 141.
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Sobre 0 mesmo tema, White (1994) afirma que o problema ndo é a natureza dos tipos de eventos com que se ocupam
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3.1 Tema: eventos dispostos em uma totalidade inteigivel

Primero, a tesstura da intriga faz mediacio entre acontecimentos individuais e a higdria como
um todo. Ela extra uma higdria sensta de uma plurdidade de acontecimentos ou de incidentes, ou
trandforma acidentes e incidentes em uma histdria Um acontecimento passa a ser vito mas do que
uma ocorréncia singular, enquanto uma histédria deve ser mas do que uma enumeracdo de eventos
numa ordem serid. Os eventos devemn ser organizados numa totdidade intdigivel, de td forma que s
facapossivel perceber claramente o tematratado'®.

A midia faz isso cotidianamente, ndo SO organizando eventos como operando a congrugédo de
temas dignos de interesse pUblico. Um exemplo é a “onda de crimes’ contra idosos ocorrida em 1976,
em Nova lorque O cao fo esudado pdo socidlogp Mak Fishman. Apesar dos indices de
caimindidade na cdade americana etarem em queda neguele ano, oS jornas ndo paravam de dardear
uma s&rie de crimes contra velhinhos. Isso ocorreu porque os policias receberam ordens superiores de
comunicar a chefia de policia todo caso dessa espécie. A chefia de policia, por sua vez, comunicava o
fato a imprensa, que tinha a impressfo de se tratar de muitos casos. Cada nova ocorréncia contra
vehinhos virava noticia Os policias, percebendo o interesse da midia, passaram a divulgar eses aos
de violéncia e logo saiam a caca de novos casos do mesmo tipo. Assim, o autor condatou que o foco da
midia sobre crimes contra idosos fez com que des ganhassam uma proporgdo muito maior do que
redlmente tiveram. De um fato singular, a “onda de crimes’ s tornou um evento autbnomo, uma
totdidade intdigivel, um tema a ser tratado. Pouco tempo depois, os fatos deixaram de ser noticiados
pela imprensa e 0 assunto Smplesmente desaparecel. Em resumo, a tesstura da intriga _ a consrugéo
da narativa jorndidica _é a operacdo que extra de uma Imples sucessio _ crime contra velhinhos
uma configuraco _ “onda’ de crimes.®
3.2 Caréter temporal da narrativa e e ementos heter ogéneos

Os outros dois pontos andisados por Ricoeur sfo o carder tempord da naraiva e a unido de
dementos heterogéneos. A tesstura da intriga compde juntos fatores t&o heterogéneos quanto agentes,
fins, meos, interagbes, circunsténcias, resultados inesperados e efc. A narativa faz aparecer numa
ordem dntagmaica todos os dementos suscetivels de figurar no quadro paradigméico estabelecido
pela semantica da acZo. E no ao de dar sentido aos fatos, aravés dos Sstemas smbdlicos, que ocorre a
transcdo de mimese | paa mimese II. Possui também cardter tempord proprio em duas dimensdes
uma cronologica, a outra ndo-cronologica A primera caacteriza a higdria enquanto condituida por
acontecimentos. A segunda € a dimensdo  configurante  propriamente  dita de trandformacdo  dos

19 RICOEUR, op. cit., p. 103,
20 FISHMAN, Mark. Manufacturing News Austin: University of Texas Press, 1990.



acontecimentos em higtdria

Possuindo um carder tempord proprio em duas dimensdes _ caracteres temporais combinam
em proporgdes vaidvels os tempos cronoldgico e ndocronologico  é condituida na mimese 1l néo
goenas a dimensfo episddica da narrativa, como a configurante. A dimensdo episidica, ligada ao tempo
cronoldgico, caracteriza a higtdria enquanto condruida por acontecimentos. A dimensdo  configurante,
ligada a0 tempo néo-cronoldgico, transforma os acontecimentos em hiddrias Esse ao configurante,
proprio dos meios de comunicacdo na contemporaneidade, condse em condderar junto incidentes da
histéria Assm, de uma diversdade de aontecimentos € possivd extrar uma unidade e a intriga inteira
pode ser traduzida em um pensamento, que € 0 assLNto ou o tema proprio daguele tempo narrado™.

Os jornais déo a mesma forma e contelido a uma diversdade de acontecimentos no tempo e no
egpaco. O tema “violéndd engloba uma S¥ie de diferentes acontecimentos configurados da mesma
forma, como conseqiéncia da “crise da seguranca publica’, da “corrupcdo policd”, da “fdta de
policiamento” e etc. No entanto, ndo Sfo todos os acontecimentos. Uma sfrie de préticas violentas e de
moddidades de crimes € poda de lado, enquanto outros tipos de incidentes sdo inter-relacionados por
goresentarem  tragos mais abrangentes de dgum tema que etd em destague naguele momento. Esses
tragos _ tipos de crimes, lugares onde ocorrem e personagens que o praticam _ emergem na duracdo
como se fossem a forma, 0 onde e 0 quem da “violéncid' praticada naguele tempo. Assm, ha o tempo
da “bda perdidd’ ou do “sequestro reldmpago’; o tempo do “arad@d na prad ou da “guerra nas
faveas’; e 0 tempo de “Fernandinho BeiraMa™” ou “Ludo Havio Villar Lirio”.

Extra-s2 uma configuragdo de uma Sucessin, ap mesmo tempo em que a intriga va revelando-
* a lator como uma higdria a ser seguida Seguir uma higdria dgnifica avangar no meio de
contingéncias e peripécias sob a conduta de uma epera que encontra sua redizacdo na concdusio. Ela
da a higdria um “ponto find”, o quad deve s percebido como o ponto de vista que explica a histdria
como um todo. Em outras paavras, compreender a histéria € compreender como e por que os episodios
ucessvos levaram a conclusdo acetavd. O sentido do “ponto find” _ que a configuracdo da
intriga impde a seqiéncia indefinida de incidentes _ tem funcdo edtruturd de encarramento que pode se
discernida muito mas no a@o de renara do que no de narar. Seguir as hiddrias é aprender os
episodios bem conhecidos como conduzindo a ese fim. Ocorre uma recgpitulacdo congtante que
inverte aordem do tempo.?

Lés 0 tempo as avessas, como a recgpitulacio das Stuagbes inicias de um curso de agdo nas

Las consegiiéncias terminais. Isso pode explicar a dificuldade em identificar nos jornais o primero

1 RICOEUR, op. cit., p. 104.
%2 | dem, Ibidem, p. 105-106.



caime cometido por um personagem crimind. N80 gpenas porque tavez ndo mereceu reconhecimento
da midia por ndo agpresentar tragos capazes de inseri-lo no tempo narrado €, por s, sequer tenha Sdo
narrado. Mas porque esse inicio no passado € passivd de ser encontrado no hoje da narativa Na
naraiva jorndidica de personagens criminds, a patir do momento em que uma higdria € bem
conhecida, peo re-narar de noticias sobre véaios tipos de crimes praticados por jovens, ndo ha mas
descobertas no sentido vinculado & higdria como um todo. O ederedtipo do jovem revoltado, sem
limites desdfiador da ordem plblica que ja foi preso por v&ios dditos e passou por diversss
indituicdes penals, edad presente no imaginaio peo trabdho indstente do renarrar de outros casos
encaixados no mesmo sstema smbdlico.

Os reporteres tém um  repertdrio inteiro de imagens edilizadas, que moldam a mandra de
informar as noticias, e des adquirem esse quadro mentd especifico em sua formagdo na prética Robert
Darnton™ acrescenta que apds um repdrter iniciante permanecer durante o de “perfodo de prova’ ou
trenamento na editoria de policia, seria capaz de lidar com quaquer coisa A matéria policid passa
como uma forma aquetipica da noticia Toda nova informacdo deve s adequar a caracteridticas
herdadas. Assm, a redacdo de noticias € fortemente influenciada por esteredtipos e concepgdes préevias
sobre 0 que deve ser a “matérid’. Converter um boletim polidd num atigo requer, fundamentamente,
uma percepgéo treinada e um dominio do mango de “imagens padronizadas’, “dichés’, “angulos’,
“pontos de vidd' e “enredos’, que vao despertar reacOes convencionais nos editores e redatores,
fundamenta para 0 destaque e crescimento do repdrter na empresa.

Mais dois tragos devem ser levados em conta para compreender a questdd da mimese 1l. S&o
edes a esquemdizacio e o tradiciondismo. Ambos gorimoram os concatos jA edtudados e inserem a
idéia da imaginacdo produtora, que conditui a matriz geradora de regras que ligam o entendimento e a
intuicdo. Engendrando o entendimento do tema, do pensamento e da higdria aos agpectos intuitos dos
caacteres, das mudancas da fortung, etc., produz um esgquematismo com todas as caracteridticas da
tradicdn. Mas esse exquematismo ndo deve ser condderado um depdsto morto. Sua transmissio €
smpre viva e regivada pdo ao de renara uma higdria cgpaz de enriquecer lentamente o
tradiciondismo com os tragos novos do tempo. A imaginacdo produtora nasce do paradigma que
conditue-se na gramdtica que regula as composigdes de novas obras, fornecendo as regras para
experimentaces uteriores*

Indo dém do regidro dos fatos, noticias sfo hidtdrias. A imaginacdo produtora também se

23 DARNTON, Robert. “Toda noticia que couber a gente publica’. In: O beijo de Lamourette: midia, cultura e
revolucdo. S&o Paulo: Companhiadas letras, 1990, p. 70-97.
24 RICOEUR, op. cit., p. 107.



torna feramenta dos jorndigas para dar sentido as suas “edtdrias’, ligando entendimento e intuicgo.
Num contexto noticioso, Darnton lembra de ter escrito “estdrias’ sobre crimes que, embora registrando
acontecimentos verdadeiros, etavam enraizadas em hiddriass mas amplas como as “edOrias da
desolacdo’. Quando precisa de citaghes de pas sobre a morte de seus filhos, costumava inventélas,
como também faziam outros jorndidas, 0 que contribuia paa uma padronizacdo. Isso porque 0s
repdrteres sabiam 0 que uma “méae condernadd’ ou um “pa de luto” teria dito, possvelmente “[..] aé
owviriamos dizerem o que j& estava em nossas cabegas, e néo naddes|...]” 2°

Ainda fdando de sua experiéncia como repdrter do The Times 0 autor descreve que as grandes
matérias seguem modelos especias e tém um sabor acaico, como textos que se perderam nas
profundezas do tempo. Ele explica que entre tantas ligdes a gorender logo que se chega a redacéo de
um jornd, a primeira ddas € que depois de receber uma tarefa, 0 repdrter iniciante deve procurar
materid pertinente entre casos anteriores guardados no arquivo. A “mé mortd’ do passado modea a
percepcdo do presente. Assm, muitas matérias gpresentam formas parecidas, tanto se referindo a
noticias “cruas’ ou tragos mas edilizados. Um caso notavd de continuidade de tradigdes jorndidticas
foram encontradas por historiadores franceses.

Uma matéria se refere a um caso de erro de identificagdo, em que os pais mataram o proprio
filho. Ela foi publicada pela primeira vez numa primitiva folha de noticias de Paris, em 1618. A

seguir, passou por uma série de reencarnagfes, aparecendo em Toulouse em 1848, em
Argouléme em 1881, e finalmente num jornal argelino moderno, de onde foi recolhida e
trabalhada por Albert Camus, num estilo existencialista, em L’ Etranger e Malentendu.

O autor ndo quer sugerir que as fantadas dos jorndidas S0 assombradas por mitos primitivos,
mas que O contexto do trabdho modda o contelldo da noticda, pois eta sofre influéncia de
determinagbes culturais da profissio. Nossa tendéncia a voltar nosso olhar apenas sobre fatos imediatos
nos impede de perceber 0 demento arcaico do jorndista como um contador de higtdrias. Afind, como é
possivel que pessoas em lugares e épocas téo diferentes escrevam edtdrias da mesma forma? Além da
explicacdo dar énfase, bretudo, & exigéncia de processos de longa duracdo que formam o fazer
jorndidico, a regposta gproxima 0s concetos de imaginacdo produtora de Ricoeur, tratado acima, a0
de memdria coletiva de Maurice Habwachs?’. Este fundamental para essa dissertacdo e que serd
tratado no fim deste capitulo.

A memodria € uma operacio seetiva, de natureza smbdiica, que esta presente no momento de
elaboracdo das noticias. A forma como um texto jorndistico deve ser escrito, desta ou daquela maneira,

> DARTON, op. cit., p. 93.
26 DARNTON, op. cit, p. 91-92
27 HALBWACHS, Maurice. A memdria coletiva. Sao Paulo: Vértice, 1990.



e também um fendmeno condruido coletivamente. Escrever uma matéria sobre crimes € redizar um
trabdho de recondituicdo de vedtigios do passado daquea tipologia de noticias no presente, pensado a
principio individud ja que apenas um reporter foi 0 responsavel pea gouracdo dos faos maes que na
verdade € uma fazer socid por natureza, dado que noticias sfo estritas por individuos que fazem
parte de um grupo, a partir das referéncias dentro desse grupo.

Até a idda que des tém dos latores pode ser acionada a partir do préprio grupo de referéncia,
por exemplo. A questéo € que os jorndigtas tém pouco contato com o publico em gerd e recebem
muito pouco retorno dde A comunicacdo peos jornads € muito menos proxima do que pdos
peribdicos epedidizados, por exemplo. Assm, detdhes sobre o publico S0 dados pedos préprios
repérteres, nas trocas didrias dentro da empresa. Os jorndigta escrevem, na verdade, uns para 0S Outros.
O “grupo de referéncid’ se encontra espahado na sdla de redacdo. Afind, “sabiamos que os primeiros a
car em cma de nés seriam nos0S colegas, pois 0s reporteres B0 0S leitores mals \orazes, e precisam
conquistar seu status diariamente, ap se exporem a seus colegas de profissio” .28

Com o passr do tempo, o profissond se familiariza com a exrita das noticias e pasa a
acessa, sampre que preciso, o cadogo de aquétipos, formulas, esteredtipos, concepgles prévies e
vedigios sobre 0 que deve ser a matéria dada pda memdria coletiva do grupo de jorndides.
InformagBes novas sobre crimes, por exemplo, seréo encaixadas em velha forma memorével.

E, anda esses profissonas fazem referéncia a Smbolos e Snas socias, que ndo poderiam ser
recuperados sem as imagens do passado que, entretanto, gpenas tém sentido no presente. A memdria
nd é uma operacd mecinica. Na verdade, a esncia da memodria coletiva esta no sstema smbdlico,
fazendo dela uma operaco de natureza smbodlica 2
4 Tempo Reconfigurado

O ao mimético s tem sau pleno sentido quando é redtituido a0 mundo do agir. A configuragéo
feita pda mimese |l é entdo reconfigurada na leitura, na recepcdo. Chega-se a0 edtégio que o autor
chama de mimese Ill, que maca a intersecdo do mundo de texto com o mundo do letor. “A
interseccéo, pois do mundo configurado peo poema e do mundo na qua a agdo efdiva exibe-se e
exibe sua temporaidade”®

Para dar conta do entendimento do tercero ao mimético, Ricoeur divide em quaro eapes o
circulo da mimese; configurag@o, refiguracdo e leitura; narraividede e referéncia; e tempo narrado. Se
€ veadade que € encadeando as trés etgpas da mimese que e inditui a mediacdo entre tempo e

8 DARNTON, op. cit., p. 72.

29 BARBOSA, Marialva. “Médios de Comunicacion y Comemoriaciones. Estratégias de Reactualizacion y Constrecion de
lamemorid’. Comunicacion, Historia e Memoéria: intinerarios parapensar el presente, n.° 39, val. XX, 2001, p. 108.

30 RICOEUR, op. cit., p. 110.



narrativa, coloca-se uma questéo prévia, a de saber £ esse encadeamento marca verdadeiramente uma
progressdo. Ricoeur tenta responder aqui a suspeita de circularidade viciosa que a travessia da mimese
I amimese |11 atraves damimese || ndo deixa de suscitar.

Quando as normas, 0 esquemdismo e a tradicdo sfo reconfigurados temporamente nese
mundo do agir, sampre audizando-se no ser e na higdria, parece que o ponto de chegada reconduz ao
ponto de patida, ou anda que o ponto de chegada parece antecipado no ponto de patida A mimese
entéo, seria circular porque refiguracdo volta a ser materid para a préfiguragdo. Contudo, esse
circulo da mimese ndo é vicios, de s assamdhaia mas a forma de uma espird sem fim que faz a
mediacdo passar muitas vezes pdo mesmo ponto, mas sempre em uma dtitude diferente. Ricoeur trata
da nocéo de circulo hermenéutico, ou sga, a nogdo de que a compreensdo ou definicdo de dguma coisa
ja pressupde uma compreensio ou definicdo daquela coisa. Duas versdes de circularidade provocariam
essainterpretacdo de circul o vicioso.

De um lado, podemos ser tentados a dizer que a naraiva coloca consonancia onde h& apenas
dissondncia, dando forma ao que € informe. Nesse ponto, 0 autor eclarece que corremos O perigo de
pensar que a consonéncia narativa se impde bre a dissondncia tempord, formando uma violéncia da
interpretacdo. Contudo, nem a naraiva se reduz goenas a consonancia, nem a tempordidade a
discordancia Exite um cader didéico na rdacdo. Desta forma, as intriges nunca sfo gpenas
concordéncia, elas proprias também conduzem a digensfo. Por mas que 0 desgo pela “ordem” sga
forte em todos nds, que negamos a fluidez de sgnificados que tanto caracteriza a contemporaneidede, é
preciso reconhecer os paradoxos do tempo™.

Por outro lado, a objecdo de circulo vicioso pode revedir-se de outra forma a redundancia
“Seria 0 ca0 e a propria mimese | fose desde sempre um efeto de sentido da mimese 11, Mimese |1
néo faria entéo sendo redtituir a mimese |1l 0 que da teria tomado da mimese |, posto que a mimese | ja
seria obra da mimese 111”32 A objegdo da redundancia pode ser explicada pela andlise da primeira
etgpa damimese.

Se ndo ha experiéncia humana que ja ndo sga midiatizada por ssemas smbdlicos e, dentre ees,
pelas narrativas, parece vao dizer que a agdo esta em busca de narativa. A verdade é que a experiéncia
ja se encontra em um estado narrativo que ndo procede da projecdo, mas da literatura na vida. Por isso,
podemos ver em um encadeamento episddico de nossas vidas “histdrias (ainda) ndo narradas, higtorias
que pedem para ser contadas, histérias que oferecem pontos de ancoragem a narragao” 3.

3! RICOEUR, op. cit., p. 110-111.
32 | dem, Ibidem p. 114.
33 |dem, Ibidem, p. 115.



Concentrado na reflexo sobre a trandcéo da mimese Il para a mimese |l operada pelo ao da
leitura, Ricoeur recupera os conceito de esquematismo e tradiciondismo ja estudados para mostrar
como ao de leitura, que € o vetor da gotiddo da intriga de moldar a experiéncia, aticula-s2 com o
dinamismo proprio do ao configurante, 0 prolonga e o reduz a seu termo.

O primeiro ponto é a desmidtificacdo dos concatos Ele se opde a idéia de consderar um dentro e
0 outro fora do texto. Esquematizacdo e tradiciondismo sfo de imediato categorias da interagdo entre a
operdividade da extrita e a da letura De um lado, des regulam a capacidade da histdria de se deixam
seguir, fornecem diretrizes tas como a regra formd, o género ou o tipo exemplificados pda higtdria
narada. Por outro lado, € 0 ao de ler que acompanha a configuracdo da narativa e audiza sua
capacidade de ser seguida Seguir uma higtdria € audizala na letura O texto SO s torna obra na
interacd0 do texto com O receptor. AsSm o0 destinadio va jogar com as coergdes narrdivas, efetuar
desvios, preencher aslacunas, participando ativamente da construcéo narrativa

A entrada, pela leitura, da obra no campo da comunicagdo marca a0 mesmo tempo sua entrada no
canpo da referéncia. Contamos higtdrias porque findmente as vidas humanes tém necessidade e
merecem s contadas. Porém, nenhuma obra € completamente fechada, ea tem lacunas, buracos,
desdfiando o leitor a configurar vaios aspectos por § mesmo. Nesse momento, o letor, atandonado
pela obra, carrega 0 peso da tesstura da intriga. O ao de leitura € uma operacdo que une a mimee |l e
a mimesxe Il. Ora, 0 que € comunicado por uma narativa € o mundo que €a projeta e que conditui o
seu horizonte. O letor, por sua vez, pode fazer uma ldtura passiva ou cridiva da histéria, acolhendo
uma obra numa stuacdo de referéncia ao mesmo tempo limitada e aberta a um horizonte mundo.

Para Ricoeur, a referéncia € ontologica, € a condicdo do ser-no-tempo. O ser, contudo, e
rlaciona com 0 mundo e outras referéncias que ndo apenas as as. O s no mundo segundo a
naratividade € um s no mundo ja marcado pela pratica da linguagem préfigurada no agir humano.
Essa coreferéncia € didogd. Sendo a linguagem uma coisa e 0 mundo outra, a naraiva esta sempre
cruzando suas proprias referéncias com os horizontes externos a 9. O receptor ndo recebe apenas o
sentido da obra mas também o seu sentido, a sua referéncia, fazendo chegar a linguagem a sua
experiénda gue, em Ultima andise, é a sua tempordidade no mundo.

A naraiva se goresenta como uma metéfora viva, uma trangposicdo do mundo em linguagem. A
obra literdria leva uma experiéncia de mundo a linguagem e a linguagem devolve sua experiéncia ao
mundo. O enunciado metaforico arruing, abole o sentido literd, revesindo-se de um adcance ontolOgico
pleno. O autor afastarse da visio dos que defendem a imanéncia na obra. Para de, a imanéncia esa
goenas nos dmbolos O s pate de uma condicdo ontologica, de uma nogdo origindia, que é
experenciada no mundo e no tempo e que se externdiza na linguagem.



Em resumo, o leitor recebe 0 sentido e a referéncia da obra a partir de seu préprio sentido e
referéncia E eéle 0 operador por excdéndia que assume, por seu fazer, a acdo de ler, conduindo o
trabadho miméico e dando vida a narativa a0 refigurala Essa acdo também é percebida por Todorov,
mas como uma percepcdo de “funcdo”’ de letor implicita mesmo no texto. Ao ler uma higtdrig, o leitor,
em um priméro momento, interage com 0 mundo da personagem, identificando-se com €a Ele sa do
seu lugar naturd (0 de leitor) e s entrega @ mundo de rdlato. JA em outro momento, de se dtua a
nivel de interpretacdo do texto, se apropriando da mensagem de forma diferenciada®*

A questéo fundamentd € o aspecto inacabado do texto. Primeiro porque oferece diferentes
brechas buracos lugares indeterminados que o letor deve concretizar. E depois porque o texto é
inacabado ja que o mundo que o propde se define como corrdato intenciond de um segiiéncia de frases
gue precisa s transformada num todo. A obra de Ricoeur identifica o potencid sentido das paavras
nunca esgotado na sdecdo redizada num contexto e peo uso aud das pdavras. Pressupde, portanto,
umaidéa centra de polissemia do texto, que se revela sempre como umaleturaplurd.

Ainda que Ricoeur tenha se agprofundado na questéo da tempordidade, a questéo da memdria,
também ligada ap conceito de tempo, gparece em seu texto gpenas de forma indicid. Entre o tempo e a
naraiva fdta a memdria NGs utilizaremos 0 conceito de memdria coletiva para complementar o
estudo da narrativa
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